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چغتائی چل بسے ! ان کے رخصت ہو جاۓے ہے مصوری کا وہ پورا 
عہد رخصت ہو گیا جس ى ازل بھی وہ خود تھے اور اہد بھی ۔ ھی ایک 
عم نار کی شناخت ہے کہ وہ اپنے عہد کو اپنے بطن سے جم دیتا ے 
اور مآل کار اس عہد کا خا مہ بھی اس کی ذات ہر ہی ہوتا ے ۔ سراد یہ 
نہیں کہ عظم فن‌کار اپنے پیش روژں سے اثرات قبول نہیں ‌کرتا یا اس کے 
اثرات آنےۓ وا ی نسلوں پر مر تسم نہیں ہوۓ یا زمانم اس کے نال پیدا 
کرۓ میں بل سے کم لیتا ے ؛ بلکہ یہ کہ وہ اپنے پیش روؤل ؛ نب اپنے بعد 
آۓ والوں سے اس قدر ختلف ہوتا ے کہ اہے نہ تو کسی کا لاحقہ قرار 
دیا جا سکتا ے اور نہ سابقہ ۔ وہ ایک تنہا ہستی ہے جس کا وجود میں 
آنا ایک ثتافتی حادلہ ے ؛ بعینع جیسے حیاتیات میں تقلیب کی حیثیت ایک 
حیاتیای حادے کی سی ہوق سے ۔ 

نقادان نن ے آرٹ کو ''زندگی کا آئینہ“ قرار دیا ے۔ ےۓےشک اس 
بات میں سچائی کی.رمق موجود ے مگر زیادہ تر اس سے غلط فہمیوں ہی 
ے جنم لیا ہے ۔ آرٹ اس اعتبار سے تو آئینں ضرور ہے کم یں اپنا پپلا 
قدم شے یا شخص کو ایک ''مولہ“ فرار دے کر اٹھاتا ے لیکن اس کے 
بعد اس میں اتنے ابعاد پیدا ہو جاے ہیں کہ آخر آخر میں یں جس تصوی ر کو 
پیش کرتا ے وہ اپنے اولین تموے (06ل؛ 1086) ہے محض خارجی ہینت یق 
حد تک ہی مشابہ رہ جاتیق ے ۔ اگر ایسا ئه ہو تو آرٹ محض فوٹوگراق 
تک ہی محدود رے اور اس میں وہ 'پر اسراریت اور معنی خیزی پیدا نہ 


۲ 


عم وہ و ھت 
ے کس اس میں برش کی پہلی ضرب تو فن تار حكی 
برہمی ؛ یاسیت یا سرت کی مظہر ہوگق مگر جیسے ہی کینوس پر دوسری 
ضرب لگے گی تو اس کا تعلق برا راست بہلی ضرب سے قائم ہو جائۓ گا ۔ 
اور یوں بتول لوئی آرنلڈ ریڈ اس کا مفہوم پہلی ضرب کو مہا کر دینے سے 
متعین ہی نہ ہو پاۓ گا ۔ آرٹ کے دوسرے مکاتب میں تجریدی آرٹ کی 
سی ”آزادہ روی؛' تو شاید نہ ملے ء تاہم اصول اپنی جگہ قائم ے کیوٹکی 
آرٹ ؛ چاے وہ کسی مکتبہٴ فکر کا ہوء جب تک اس کے بھی ایک لئے 
'معی“ یىی شمع روشن نہیں ہوتی ؛ اس کی حیثیت نا ی ہے کسی صورت 
بھی ختلف نہیں ہو سکتی ۔ ۱ 

چغتائی کا فن تجریدی آرٹ کی ذیل میں نہیں آتا ء؛ گو اس میں ایک 
حد تک تجریدیت ضرور موجود ے۔ اسی طرح اس ف ن کو ''زندگ کا آئینہ' 
قسم کا آرٹ بھی قرار نہیں دیا جا سکتا ء گو اس نے ایک حد تک اصل زندگی 
کی منمائندگی بھی کی ہے : مثاا آغا زکار میں چغتائی ۓ زندیی اور فطرت کو 
اس کی واقعی صورت میں پیش کرۓ کی کوشش کی تھی مگر اس خاص میدان 
میں بھی انھوں ے اپنے ''موضوع“ کے باطن میں ضرور جھالکا تھا اور یوں 
اپنے ف نکو فوٹوگرای کی سطح سے اوہر اٹھا لیا تھا ۔ ایک بار چغتائی صاحب 
ے از رام سرت جھے اپنے بالا خاۓ میں لے جا کر مصوری کے 'موۓ 
دکھاۓ تھے اور ان ی چکاچوند ہے میری لگاہیں خیرہ ہوکئی تھیں مگر 
یہ چغتائی کے اس آرٹ کے نموۓے نہیں تھے جنھیں انھوں ۓ بعد ازاں پروان 
چڑھایا ۔ شایدیپی وجہ تھی کہ وہ بہت کم لوگوں کو ان ہے متعارف ہوۓ 
کی اجازت دیتے تھے ۔ 

مقصود کہنے کا یہ سے کم چغتائی کا فن نہ محض تجریدی آرٹ کا 
تمونہ ےے اور نہ عغض ۲۲ھ ۵۶۴ات :۲ء7 کا ء ہلکہ ایک ایسا آرٹ ے 
جس میں فن‌کار ے ہیئثت کی قیود اور حد بندیو ںکو عبو رکر کے نہ صرف 
اپنے 'موضوع'“ کے بعض تی پہلوؤں کو منکشف کیا ے بلک ان کے 


۳ 


انتخاب میں انی ایک خاص جذباتی جہت کو بروۓ کار لا کر شرکت کی 
ب٭رہور مثال بھی پیش کردی ے ۔گویا ایک طرف تو چغتائی کی ''شرکت“ 
ۓ ان کے فن کو ایک انوکھی توانائی بخش دی ے اور دوسری طرف 
ان کے متخیسّلد کی برانگیختگی ۓ انھیں ہیئثت کے در و دیوار کے پیچھے 
کی دنیا کو منقلب کرتنے کی سعادت عطا کردی ے ؛ جس کا مطلب یہ 
ے کہ انھوں نے اپنے آرٹ میں حتیقت کی خارجی سطح سے ہٹ کر آُس 
شے کو تلاش کیا ے جسے اقبال نۓ ''معنوی روح“ کہا ے ‏ اور پھر آُسے 
یوں منقلب کیا ہے کہ خارجی سطح از خود اس لئی کیفیت کو گرفت 
میں لینے کے لیے تبدیل ہوتی چلیگئی سے ۔ چغائی کے آرٹ میں چہروں ء 
لبادوں اور پیکروں کا بہ یک وقت ارضی اور غیر ارضی یا اصل سے مشابہ 
اور ختلف ہونا ان کے اس خاص فتّی اعجاز ہی کا نتیجں ہے ۔ مگر چغتائی 
ے اس ئٔیکیفیت کی تجسم کے لیے خود کو حض ہیئت کی تبدیلیوں یا 
خطوط کے ایک خاص فنکاران استعال تک ہی حدود نہیں رکھا بلک رنگوں 
کو بھی وہ ایک خاص انداز میں بروۓ کار لاۓ ہیں ۔ ہر رنگ کی ایک 
ای زبان اور اپنا مزاج ہوتا ے جو فنکار کے مزاج سے ہم آہنگ ہوکر 
ایک ایسی لٔی صورت اختیار کر لیتا ے جو اصل ہے مشابہ ہوۓ ہوۓ 
بھی اس سے ختلف ہوی ے ۔ اگر یں بات نس ہویق تو ہر مصوّر کے ہاں 
رنگوں ی زبان ایک سی ہوق مگر سب جانتے ہیں کہ جس طرح شاعر لفظ 
کو اپنے تخلیقی کرب ہے گزار کر ایک نبٔی صورت عطا کر دیتا ے ء بالکل 
اسی طرح مور رلگ کو ایک یا رنگ بخشتا ے اور یہ نیا رنگ ؟٘س انوکھی 
کیفیت کو گرفتار کرۓ میں سب ہے زیادہ معاون ثابت ہوتا ے جو مصور 
کے باطن میں علق ہو چک ہویق ے ۔ بس اسی ایک بات میں چغتائی کی 
الفرادیت ے کہ انھوں ۓے مصوری میں ایک ”نی کیفیت'' کو جنم دیا 
اور پھر اس کی تجسم کے لیے خطوں اور رنگوں کو منقل بکرے چ ےکۓ ۔ 
ضمنا یہ بات بھی ملحوظ خاطر رے کہ چغتائی کے ہاں یہ ”لئ یکیفیت/؟ ' 
زلدگی اوز اس کے مظاہر کو ایک ناقابل, تقسیم ”گی“ کی صورت میں 


ك۳ 

موس کرۓ کا وہ فی رویدّہ ے جسے 5٥:630‏ کا ام ملا ے اور 
جو ابتداً مچوں کے آرٹ ہیں لیکن بعد ازاں سچے فن‌کاروں کے ہاں ابھرتا 
ے اور انھیں خلیقی سطح پر فائز کر دیتا ے ۔ 

آوپر "میں ۓ لکھا ے کہ چغتائی کا آرٹ ایک حد تک تجریدی ہے ؟؛ 
مبادا اس سے کوئی غلط فہمی پیدا ہو جائے۔ جھے یہ کہنے دیج ے کہ 
تجریدی آرٹ دو طرح کا ہوتا ے ؛ ایک وہ جس میں تجریدیت کے با وہف 
خارجی سظاہر ک نمایندگی ایک بڑی حد تک ضرور ہوق ہے - چغتائی کے 
ہاں تہریدیت کا یھی روپ ابھرا ے ۔ تجریدی آرٹ کی دوسری قسم وہ ے 
جس میں ”''مایندگ“ کا عمل یکسر اپید ہو جاتا ے اور خارجی دنیا یق 
اشیا اور شخصیات کلیتاً منہا ہو جاتی ہیں ۔ اس آرٹ کو ۸۲۲ 08881۷۰ع2-718ہ1( 
کا ام ملا ے اور بالعەوم جب تجریدی آرٹ کا ذکر آتا ے تو اس ہے 
جرید کا یہی روپ ساد ہوتا ہے ۔ چغنائی کے فن نے ٢8ھ‏ 0790۷۰ئ71-ہ 1 
سے کوئی سروکار نہیں رکھا ء حتل یکہ جب الھوں نۓ تعتسّلات یا کیفیا ت کو 
پی شکیا ے تو بھی اصل زندگ کی اشیا اور مناظر سے مدد لی ے ۔ بنیادی 
طور پر یب ایک شعری رویّہ ے اور شاعر کی تشبید یا استعارے کے 
مائل ے ۔ تشبیں یا استعارے میں دو اشیا کو ایک دوسری کے روبرو 
کر کے ان کے عین درمیان جذے یا قکر کے نازک ہے ڈولتے ہوۓ ہیولٔی 
کو گرفتار کیا جاتا ے ۔ چفتائی ۓ تصویر کے ذریعے اسی شعری روے 
کو ]جاگر کیا سے ۔ غالب اور اقبال کے اشعار کی تجسیم کے عمل میں 
چفتائی کا یہ طریق کار بآسانی مشاہدہ کیا جا سکتا ے ۔ مگر اس خاص روے 
سے ہٹ کر بھی چغتائی ےۓ ' نمایندگی؛““ کے عمل میں نۓ ابعاد پیدا کے 
ہیں ؛ یو ںکہ نمایندگ برا راست نہیں رہی ۔ شا چغتائی کی تصاویر میں 
قدیم اسلامی تہذیب کی علامتیں ایک ایسی نسّی نفاست کے ساتھ شامل 
ہوی ہیں کہ چہروں ؛ لبادوں اوراغیا ی غیر ارضیت میں بھی ایک گزرے 
ہوۓے عہد کی آشنا شیب آبھر آئی ہے ۔ یوں چفتائی کا ٹن نمایندی کے 
مسلک کا بھی بابند رہا ے (یعنی اس نے غارجی دنیا ی صورتوں ے : 


۵ 
اہنا رشتہ منقطم نہیں کیا) اور تجریدیت کا بھی (کموٹکہ اس نے صورتوں 
کے مد و خال میں تہذیبی علامتوں کی جھلک دکھائی ے) ۔ مگر یہ روے 
چغتائی کے غالب روے نہیں ہیں ۔ چغتائی کا کمال یہ ے کہ الھوں ے 
نمائندگ اور تجریدیت کے عناص رکو اپنی ذات کے کرب سے گزار کر اور 
انھیں منقلب کر کے کیا سے کیا کر دیا ے اور یوں مصوری کے ایک 
ایسے 'موۓ کو خلق کیا ے جو قطعاً منفرد اور یکتا ے اور جس پر چغتائی 

کی چھاپ پوری طرح لثبت ے ۔ 

زیر نظر تالیف کا مقصبد چغتائی کے فن ک توضیح ہے کہیں زیادہ 
اس کی رفعت اور عظمت کا اعتراف ے ۔ "میں چغتائی کے آن "مام احباب 
اور ناقدین کا منون ہوں جنھوں ۓ ہاری گزارش پر اس کتاب کے لیے 
بطور خاص مضامین تحری رکیے اور مشرق کے اس عظم مصور کو خراج_ 
حسین پیش کیا ۔ توقع ے کہ اب اس کے بعد اہل نظر چغتائی کے فن کا 
پھرپور مطالعہ کرۓ کی طرف راغب ہوں گے اور اس سلسلے میں مضامیننو 
کے البار لگابۓج چلے جائیں کے ۔ 


وزبر آھا 
وزی رکوٹ ؛ ۷ دسمہر ےے۱۹ع 


علام, ڈاکٹر ید اقبال 


۱ 


مرقع. چغتائی 

جناب مد عبداارحمشن صاحب ٘غتائی نے ''دیو ان غالب+“؛ کا ایک 
مصور مع (ایڈیشن) شائع کیا ے ۔ "میں اس کا خیرمقدم کرتا ہوں ۔ 
ہندوستان یىی جدید مصوری اور طباعت میں یں ایک نادر کارنامم ے ۔ 
باقسمتی ہے میں اس موقع پر فّی انتقاد کا اہل نہیں ہوں ۔ ناظرین سے 
ڈاکٹر کزن کے گراں قدر دیہاچے کے مطالعے کی سفارش کرتا ہوں ۔ انھوں 
ے ان اہم حسرکات کا تجزیں کیا ہے جو چغتائی صاحب کے فی لصبالعین 
کی تشکیل پر ائرانداز ہیں ۔ 

جھے جو کچھ کہنا سے ؛ اس کا حاصل بس اسی قدر ے کہ میں 
سارے فنونِ لطیفہ کو زلدگی اور خودی کے تابم سمجھتا ہول ۔ عرصہ ہوا 
میں ےۓ اس باب میں اپنے نقطہٴ نظر کا اظہار نوع میں اہی شنوی 
'اسرار خودی؛ میں کیا تھا۔ اس کے تقریباً بارہ سال بعد ”'زبور_عجم“ کی 
آغری نظم میں بھی اسی زاویہٴ نگاہ کی ترجانی کی ہے ۔ میں نۓے اس نظم 
میں ایک ایے صاحبِ فن کی معنوی تحریک کا مخاکہ پی شکرتۓ کی کوشش 
ہے جس کے اندر محبت ٤‏ جلال اور جال کی جامعیشت کی صورت میں 


- 


ظہور پذیر ہوق سے : 4 
دلبری ے قاھری جادوگری است 
دلمری باقاھری پیغمہری است 
اس ثلقطہ“ نظر ہے جناب چغتائی کی بعض جدید تصویریں 'مایاں 
امتیاز کی حامل ہیں ۔ کسی قوم کی معنوی صحت زیادہ تر اس روح ک 
لوعیت پر منحصر ے جو اس کے اندر آُس کہ شعراء اور صاحبان فن پیدا 
کرۓ ہیں ۔ لیکن اس ٴروح ک نوعیت کا سوال عض آن کے شخصی ذوقر 
انتخاب پر نہیں چھوڑا جا سکتا ۔ یہ ایک وھی عطیہ ے جس کی نوعیت 
کا فیصلم خود اس عطیّے کا حامل بھی حصول سے پہلے نہیں کر سکتا ۔ 
یں فیض فرد کو ے طلب حاصل ہوتا ے تاکہ اسے وہ وتف عام کرے ۔ 
اسی اعتبار سے اس معنوی "روح کی حیات محش قڑت اور اس کی حامل 
شخصیت ؛ نوع انسانی کے لے نہایت اہمیت رکھتے ہیں ۔ کسی اہل ہخر کا 
مائل بہ ا طاط ضمیر اور تصور ایک قوم کے لیے اٹیلا اور چنگیز کے 
لشکروں ہے زیادہ تباہ کن ہو سکتا ے ؛ بشرطیکہ اس کی تصویریں یا 
اس کے نفغے جذب و کشش کی طاقت بھی رکھتے ہوں - 
جیسا کم پیغمیں اسلام مقر ۓ قبل از اسلام عہد کے عرى شاعراعظم 
اس‌اء القیس کی بابت فرمایا : 
اشعرالشعراء و قائدھم ا یالنار ۔ 
(وہ افضل ترین شعراء ے اور دوزخ کی طرف لے جاے میں 
آن کا امام ہے ۔) 
مشہود کو غبر مشہود کی تشکیل کی اجازت اور اس صورتِ حال 
کی طلب ؛ جس کو علمی اصطلاح میں فطرت کے ساتھ توافق کہا جاتا 
ے ء در اصل “روح انسانی پر طبیعی ماحول کے تسلّط و تسخبر کو 
اعم کر کے مترادف ے ۔ طاقت طبیعی ماحول کے مقابلے سے پیدا 
ہوٹی سے کم اس کے سر تسلم خم کرے سے ۔ ”جو چاہے؟)؛ 
(معیازی نصب العین) ک مود ک خاطر ”جو ے؛' کا مقابلء ہی صحت اور 


ھ۸ 
قوت کا سرچشمد ہے اس کے ماسوا اغطاط اور موت ےے۔ غدا اور السان 
دونوں کا تساسل حیات متواتر تخلیق ے۔ وابستہ سے : 
لن را از خود ہروں جسٹن خطاست 
آنچں می بایست پیش ما کچجاست 
جو اہل ہثر ؛ نوع انسان کے لیے رحمت ثابت ہوے ہیں ان کا 
رابطہ اپنے ماحول حیات کے ساتھ ''با زمائہ ستیز“ کا ہوتا ہے ۔ ایسا 
بلند ےتہت ہرور صبغفةالہ (الٰہی رنگ) میں ڈوبا ہوا ے۔ اتی روح میں وہ 
زمان کی حقیقت اور اہدیت کو عسوس کرتا ے ۔ بقول فشۓ سس 
اے فطرت نہایت عمیق ؛ وسیع اور کادل دکھائی دیتی ے ؛ برخلاف اس 
شخص کے جس کی نگاہ میں اشیا ء نفس‌الاسی ہے نا مام ٤‏ ضعیف تر اور 
ناقص تر دکھائی دبٹی ہیں ۔ دور حاضر نطرت (طبعی ماحول) ہی کو 
سرچشمہٴ فیضان قرار دیتا ے لیکن یہ فطرت تو صرف اے)“ سے زیادہ 
کچھ نہیں اور اس کا منصب ”'چاہے؟' کے لے ہاری جستجو کا حجاب 
پنتا ے ۔ صاحب ہٹر کو اس کا شعور اہ ہی لس کی گہرائیوں میں 
حاصل کرنا چاہے ۔ 
جہاں تک اسلام کی تہذیی تار کا تعلق ے ء میرا اپنا عقیدہ یہ 
ے کہ سوا فن تعمیں کے استثناء کے اسلامی فدون لطیفہ ۔۔۔۔۔ موسیئی ؛ 
مصوری بلکہ کسی حد تک شاعری بھی -۔ ہنوز ظہور کے طالب ہیں ۔ 
وہ فن ء وہ ہر جس کا مطمح نظ اخلاق اہی کو اپئے اندر جذب کرنا 
(خلقوا باخلاق اللہ) ے ء در اصل انسان کے اندر ایک غیر عدود طلب 
(اجر غیر ممنون) پیدا کرتا ے اور انجام کار اسے اس زمین پر اللہ کی 
خلافت کا مستحق ٹھبراتا ے : ۱ 
مقام آدم خاکی تہہاد دریابند 
مسافران حرم را خدا دھد توفیق 
اس اس کے آثار تمایاں ہیں کہ پنجاب کا یہ نوجوان اہل ہار ابی 
ذمہ داریوں کا احساس رکھتا ے ۔ غیر سے ابھی تو وہ زندی گی 


۹ 


آلٹیسویں منزل طے کر رہا ے ۔ مستقبل ہی اس کا جواب دے گا کہ 
چالیس برس کی مختہ عمر میں اس کا کال کیا رنگ اختیار کرے کا اور 
کس درے پر فائز ہوگا ۔ اس عرصے ہیں اس کے پئر ہے دلچسی 
رکھنے والے سارے اہل نظر اس کی ترق کے منازل پر ابی نظریں چا 
رہیں کے ۔ 

۱ ۴ اقبال 

۱۔ جولاٹی ۱۹۲۰۸ع ۱ 


ڈاکٹر جیمز کزن 
۲ 
چغتائی کا آرٹ 


بسح سےےو.--۔جححمم۔ے ےس 
س-۔ىس->ى>ى×_ىمم×سسے 


بعض حضرات کا شیوہ ہوتا ے کہ جب کسی جدید مصور کی کوئی 
تصویر دیکھتے ہیں تو ]آن دو چار چھپی ہوئی تصاوی رکو ؛ جو کبھی ان 
کی نگاہ سے گزر چکی ہوق ہیں ؛ ذہن میں لا کر ایک مبصرائہ اور 
پیش و کم حقارت آمیز انداز سے فرماے ہیں : ”اس مصوّر اور اس کی 
تصویروں پر جاپانی مصوری کا اثر ے؟'۔ اہل, فہم خوب جانتے ہیں کہ 
حقیقت اس کے برعکس ے _۔۔ بالکل برعکس ۔ ''اتامارو“؟ ک غواتین 
ہندوستاریں کی ”'شکتی“ کی اولاد ہیں ۔۔ ایسی اولاد جو جاپانی لباس 
میں جلوہەگر ہوتی سے ء جاپانی طریقے ہے بال سنوارق ے اور جس کے 
اعضا میں جاہان کا طبعی سبک ہن ہوتا ے ۔ اندریں حالات کیا یم 
ہندوستانی آرٹسٹوں کا قصور ے کہ جاپانی مصوری میں اور ان ىی مصوری 
میں مشابہت ہے ؟ اگر کسی کی صورت اپنے مورث اعالی کی صورت ہے 
ملے تو یہ مورث اعللٰی کا قصو رکیونکر ہو سکتا 5 

اسی قسم کے حضرات جب چنتائی کی تصاویر دیکھتے ہیں تو فرماۓ 
ہیں :.''چغتائی ایرانی مصوری ہے متاثر ۓے؟“۔ ادان ید نہیں سجھت ےکم یں 
کوئی عیب کی بات نہیں ۔ اور آخر چفتائی پر ایرائی اثر کیوں لہ ہو ؟ 





رھ 

چغتائی ایرانی النسل ے ۔ اس کا سلسلبٴ نسب ان تاتاری مغلوں سے ملتا 
ے جنھوں ۓ ہندوستان کو اپنا سکرں بنا لیا تھا اور جنھووںں ے 
ا جامکار موتی مسجد اور تاج مل جیسی رایع الشارںں عارتیں برپا کیں ۔ 
میں یں نہیں کہتا کہ چونکہ چغتائی ایرانی النسل ہے اس لے اس یق 
مصوری میں ایرائیق رنگ کی موجودگ لازنہی ے ۔ سولھویے اور 
سترھویں صدی کے مغل آرٹ کے بعض ماہرین پکّے ہندو تھے اور آج کل 
کے بعض ہندوستانی مصوّر ء جو غیرملکی آرٹ کی نقالیاں کرتے ہیں ؛ ''پکے؛' 
کچھ بھی نہیں ۔ لیکن چغتائی ؟ چغتائی کی بات بالکل مختلف سے ۔ اس کہ 
دم سے ایرانی مصوری ازسر نو زندہ ہوگئی ہے ۔ آِس مصوری میں اور اِس 
مصوری میں فرق ہے تو صرف اتنا جو چغتائی کی عظم شخصیت اور 
صدیوں کی آمد و شد کی وج ہے لازمی تھا ۔ ۱ 

چغتائی کے تصور میں آج بھی اکبر کے 'پرشکوہ زماۓ کا ہندوستان 
بستا ے ۔ جہاں تک آرٹ کا تعلق ے : میں سمجھتا ہو ں‌کہ چفتائی کا یہ 
تصوّر ہارے لیے کارآمد ابت ہوا ے ۔ اگر آج ہندوستان واقعی اکبر کے 
زماۓ کا ہندوستان ہوتا تو یقیبی طور پر چغتائی کوئی اور دئیا تخلیق 
کرتا -۔۔ اور یں بات دعوے سے کون کہ سکتا ے کہ وہ نی دنیا بھی 
اسی قدر حسین ہوی جیسی خوابوں کی یں خوب صورت دلیا ے جو چغتائی 
کہ تفیدڈل ۓ اب آباد ی ے۔ یقیبی بات صرف اس قدر ے کہ وہ ایک 
نی اور ختلف دنیا بناتا ضرور ء کیونکہ اس کا تعلق اس "پر از رومان گروہ 
سے ہے جس کا کارواں ہمیشہ ساحل. دوش یا کنار فردا پر خیمہ زن ہوتا 
ے ۔ اس گروہ کا ایک رکن انگریز شاعرکیٹس تھا جو اپنےگرد و پیش کی 
دلیا سے بھاگ کر اپنے تخل کی غلوق ء یعنی یونانی دلیا ء میں پناءگزییںی 
ہوا تھا ۔ 

بیرون ایشیا جو چیز چغتائی کے مداح پیدا کرق سے ؛ وہ اس گ _ 
تصاویر کا مشرق تخیشل اور فی کال ے ۔ اس کی تصاویر سے جو 
حیرت انگیز فی کال ے وہ ہر صاحب فہم کا دل لبھاتا ے ۔ لیکن ریئلزم 


۴ 
سے وہ بعد ؛ جو چغتائی ۓ ارادۃ اختیار کیا ے ء آن لوگوں کے لے 
باعث ٹشکٹر ے جو !ِس چیز ہے ؛ جس کو مرئی حقیقتِ کہتے ہیں ؛ 

آکتا چکے ہیں اور ظیبلی حقیقت کے متلاشی ہیں ۔ اس تخصیلی حقیقت 
واضٔضح کرنا صدیوں ہے مشرق آرٹ کا متصد اور مطمح نظر رہا ے ۔ اگر 
پراۓ ایرانی شاہکاروں اور چغتائی کی تصویروں کو سامنے رکھ کر موازلہ و 
مقابلہ کیا جاۓ تو واضح طور پر معلوم ہو جاۓ گا کہ ان میں یکالگٹ 
کس حد تک ے اور کس حد تک چنتائی ے اس جوش طبیعت سے ؛ جو 
ایک ایسے خلاق آرٹسٹ کا نشان امتیاز ہوتا ے جو اپی روایات سے 

حقہ' آٌتاہ ہو ء اپنا ذاتی کال ایزاد کیا سے۔ قدیم ایرانی شاہکاروں میں 
اور چغتائی کی تصاویر میں تٗزل اور ایک ازک ٭پرسکوت توازن مشترک 
ہیں ۔ لیکن رنگوں کا خوب صورت امتزاج ء خطوط کی ہم آہنگی ٤‏ جس کی 
بدولت خطوط تصویر کے خطوط نریں رہتے بلک آن شاعرالہ جذبات کے ؛ 
جو الفاظ کی گراں باری کے متحسّل نہیں ہو سکتے ؛ نقوش بن کر نکاہوں 
کے سامنے آ جاۓ ہیں ؛ لباس کی تزئین و ترتیپ جس کا مقصد محض انسانی 
جسم کو ستور یا عریاں کرنا نہیں ہوتا بلکہ جو بجاۓ خود ایک جالیاتی 
کارنامہ ہے ؛ اور ساسانی عارات کا پس منظر جو انسانی تخل کو اس دلیا 
سے دور رومان اور حسن کی دنیا میں لے جاتا ے ؛ یہ مام صفات چغتائی کی 
خصوصیت ہیں اور اس کی تعباویر میں بدرجٴ ام موجود ہس ۔ 


(ترجمہ) 


مادام نمارا ٹالبوٹ وائس 


۳ 


عبدالرحمن چغتائی کو خراج عقیدت 
موت ہم سے آن لوگوں کو چھین لیتی ہے جن کا کوٹی بدل نہیں 
اور اس لے ہم میں سب سے زیادہ مشّقی لوگ بھی جدا ہوۓ والوں کا ماتم 
کے بغبر نہیں رہ سکتے ۔ حقیقت یہ ےک ہکسی عوامی شخصیت کی لسبت 
کسی عام آدمی کی موت کا صدمہ سہنا شاید زیادہ مشکل ہو ۔ اقل الذکر 
کی موت کی صورت میں ایک تو احساس زیاں میں لوگ کثبر تعداد میں 
شریک ہوتۓ ہیں ء دوسرے ال الذکر کے وہ ٹھوس کارناہے بچ رہتے ہیں 
اور یں ثابت کرۓ کے لیے کہ وہ ہمارے درمیان زندگ گزار گیا ے ء کاف ٴ 
ہوتے ہیں ۔ اور آن لوگوں کے کارلامے ؛ جو حقیقی معنی میں عظم ہوں ؛ 
یعنی عحض بدنام ہوۓ کی بنا پر مشہور نہ ہوں ؛ بالخصوص ننتکاروں اور 
کاریگروں کے کام ؛ مے ایسا لگتا ے شاید ان گنت نسلوں تک ام و 
دائم رہتے ہیں ء بلکہ شاید رہّی دنما تک ان پر آ نہیں آئی -کسی کمگشتہ ء 
مدتوں سہ مبھلائی ہوئی تہذیب ہ یکو لے لیجے ؛ مثلڈ موئن جو دڑو ؛ 
جو وادی“ٴ سندھ میں پھولں پھلی ء یا بعض اوائلی مگر باصلاحیت قومیں ؛ 
جیسے سکٹھی خانہ بدوش ء یا ایسی ہی متعدد دیگر قومیں ؛ جو الھی یق 
طرج صدیوں حافظے ہے و رہیں ء لیکن جب از سر لو دریافت ہوئیں تو 


ہر 


۳٣۳ 

7 ۓ انھیں جان دار اور وقیع پایا ___ بیشتر صورتوں میں ان بصیرتوں 
کی خوبیوں کی بنا پر جان دار اور وقیع پایا جنھوں نے ان کے فٹکاروں کو 
ولولہ عطا کیا ء اور ]ن تکنیکی سہارتوں کى وجہ سے بھی جن کے ساتھ 
انھوں ۓ ان بصبرتوں کا اظہار کیا ۔ چنانچہ آج جب ہم ایک ایسے 
شخص کی برسی منائے جمع ہوئۓ ہیں جو آپ میں سے بہت سو ں کو عزیز تھا 
تو ہم ساتھ ہی ساتھ اس سیارے پر آُس کے فیض جاری کا جشن بھی منا 
رے ہیں ۔ 

میرا خیال ے کہ خان بہادر عبدالرحدن چنتائی ۔۔۔ اگر اجازت 
ہو تو میں ان کا آُس خطاب کے ساتھ نام لوں جو انگریزوں ۓے انھیں 
چالیس سال قبل عطا کیا تھا --۔ لافانی شخصیتوں کے اس عظم گروہ کے 
رکن ہیں جس کا ذکر میں پہل ےکر چکىی ہوں ۔ اس اعتبار ہے وہ اپنے 
جد ا جد استاد احمد معار لاہوری کے لائق تحسین خلف بھی ہیں ۔ استاد احمد 
تاج محل کے صدر معار تھے اور یوں یہ سہرا ان کے سر ے کہ انھوں ے 
ایسا مقبرہ تعمیر کیا جو ”گور امیر“ کے ساتھ؛ کہ سمرقند میں تیمورلنگ 
کا مزار اسی ام ہے مشہور ے ؛ بلاشبہ ان نفیس ترین یادگاری عارتوں 
میں سے ایک ہے جن کا ہمیں علم ے ۔ میری مراد روضہٴ متاز حل ہے 
سے جو عام طور پر آگرے کے تاج حل کے نام سے مشہور ے ۔ 

چغتائی ۓ اہی مقامی روایت میں کام کرنا پسند کیا ۔ یہ انتخاب 
بین طور پر اپنٔی مرضی سے کیا گیا تھا ء کیولکہ وہ اسلامی اسلوب کو 
ترجیح دیتے تھے ۔ یہ بات نہیں تھی کہ وہ مغربی دنیا کے فدورں کی 
سوجھ بوجھ سے حروم ہوں ۔ اور اسلامی اسلو بکیا ہی باعظمت ہے ! ہم جن 
اسلوبوں سے آشنا ہیں یہ ان میں ہے کسی سے کم شاندار نہیں ء اور انے یہ 
امتیاز مزید حاصل ے کہ جس دین سے اس نے فیضان حاصل کیا تھا اس 
کے سستحکم ہونۓے کے صرف بیس برس بعد ہی ایک نرا ی اور فی الواقع لی 
طور پر ترق یانتہ شکل میں دنما میں پھوٹ پڑا تھا ۔ اپنے عین آغاز ہی 
میں اس اسلوب ے ثابت کر دیا کہ اس کی جڑیں مضبوطی ہے دین_ اسلام 


ف 

میں آسی طرح قائم تھیں جس طرح مغرب دلیا کے ہم عر فنون ک جڑیں 
عیسالیت ہیں پھیلی ہوئی تھیں ۔ اس کے باوجود یہ کسی عیسائی اسلوب 
سے مماثات ند رکھتا تھا ۔ اس کا ہ تو بازنطئم کى سرہرستی میں پروان 
چڑھنے والے راسخ العقیدہ شرق کلیسائی اسلوب سے کوئی تعلق تھا٤‏ ىہ 
روم سے صادر ہوۓ وال ےکیتھولک اسلوب سے ؛ اور نہ لسبتاً زیادہ شا یل 
نارسن یا قدرے بعد میں مودار ہوۓ والے رومائیسک یا گوتھک اسلوب 
سے ۔ اسلام ہے فیضان حاصل کرئے کے بعد یں اسلوب کسی ایسی چیز 
کا ممایندہ بن گیا تھا جو آتنی ہی نی تھی جتنا کہ وہ دین جس ک وہ 
خدمت کر رہا تھا ۔ یہاں تک کہ وہ عناصر بھی ؛ جو مسلم فنکاروں ے 
قسطنطئيه ء ساسائیوں ء ایرالیوں ء چیٹنیوں اور دوسرے ل وگوں سے اپنا لیے 
تھے ء بہت جلد نئے اسلوب کا جزو بدن ب نگۓ ء اس میں جذب ہوۓ اور 
اس عمل کے دوران کسی ایسی چیز میں منقلب ہوگئۓے جو سراسر ختلف 
تھی ۔ اس لحاظ سے یہ بات آور بھی قابل ذ کر ے کہ مسلم نتکاروں کی 
مشق نن ان کے اندر سے اپبھرۓ وا ی ”خلِقی حریک““ کی خاطر تھی ؛ 
ثواب کاۓ کے لیے نە تھی ۔ اس بنا پر اس مشق فن کے مقصد میں ”فن 
براۓۓ فن“' کا پہلو زیادہ شامل تھا ۔ ۱ 

ابتدا میں مسلم قوم کے نی نابنے ے اپنے اظہار کہ لیے خطاطی کو 
پسند کیا ۔ اپنی اسی سعی سے اس نۓ لکھے ہوۓ لفظ کا رتبہ بلند کر کے 
ایے فن_ لطیف بنا دیا ۔ خطر کوق ء خواہ اسے کسی گنبد کے چاروں طرف 
لکھا گیا ہو یا وہ دیوار کی تزئین یا ظروف ک آرائش کے کام آیا ہو ء 
اتنا طانیت مخش ہوتا ے کہ کم ہی نقش و گار اس سے بازی لے جا سکتے ‏ 
ہیں ۔ عری رسم الخط ابتدائی دور کے جرمن شہشاہوں ک تاج ہوشی کى 
خلعت کی نزئین تک کے لیے استعال ہوتا رہا ۔ گو چغتائی پیشہ ور خطاط 
نہیں بنے لیکن جس کی نظر سے بھی ان کے ہاتھ سے بی ہوئی ابواب ى 
لطافت آمیز سرخیاں ؛ تتسٔے کے بیل ہوۓ ؛ حواشی کی آرائشیں او رکششیں ۱ 
اور دائرے گزرے ہیں وہ اس بارے میں کوئی شہہ نہیں کر سکتا کہ وہ: 


۹ 


اس فن کو خوب سمجھت تھے اور اگر چاہتے تو اس میں کال بھی حاصل 
کر سکتے تھے ۔ مگر انھوں نے ایسا نہیں کیا ۔ یہ بدبھی طور پر اس بات کا 
ثبوت ے کہ ان کا یہ فیصلہ اختیاری تھا ۔ یہ فیصلہ انھوں نے اس لیے 
کیا کہ وہ انسانی شکلوں وا ٰکہوزیشنو ںکو ترجیح دیتے تھے ۔ یں ترجیح 
ان کے انداز نظر کی جدیدیت کو ظاہر کرق ے ۔ اس کے باوجود کتای 
صفحوں کے لے ان ک ترئین و آرائش اتی ہی شان دار اور اتی ہی 
خوش ما ے جتنی کہ وہ آرائشیں جو پچھلے وقتوں میں اسی مقصد کے تحت 
بنائی جاتی رہیں ۔ جیسا کدں چغتائی کے ایک مغری ثقاد ۓ اشارہ کیا ے ؛ 
ان کا یہ کام آن سمام کاموں سے بہ درجہ ہا برتر ہے جو نقترونگار سازی کے 
ضمن میں ماضی میں مسلم فنکاروں نۓ انجام دے تھے ۔ چغتائی کے ہاتھوں 
میں بعض روایتی موٹف کہیں تو آسان بن گے ہیں ؛ کہیں زیادہ تیکھے ہیں 
یا نئے قالبوں میں ڈھلے ہیں ء حت یکم بعض انوکھے قسم کے میل ملاپ 
میں ایک دوسرے ہے منسلک ہیں ۔ ان میں سے بعض کا خمیر ء یوں لگتا 
ےکہ ؛ مغربی اور مشرق دلیاؤں کے گرافک فنون ک بہت بین معاملہ فہمی 
سے اٹھایا گیا سے ۔ چغتائی کے فن کا یہ پہلو ء میری سراد اس کے گرافک 
عنصر ہے ے ؛ واضح ترین روپ میں ارں کی نہایت شاندار طریقے ہے 
بنائی اور سوچی ہوئی ایچنگز میں نظر آتا ے ۔ ایچنگز میں بت .مام 
غیر ضروری تفاصیل کو نکال باہر کرۓ میں ان کی مہارت ؛ ان کے خط کی 
بختگی ؛ ان کے وژن کی صفاء اور ایک نی تکینک پر مکمل عبور --۔۔ ان 
سب خوبیوں ۓے مل کر بلاشبد اسلامی آرٹ میں ایک نئے ٭ُبعد کا اضافہ 
کیا ہے ۔ امید رکھنی چاہیےکہ ننکاروں کی آےۓ وا ی نسلیں ان مواقع کا 
کھوج لگاۓ وقت ؛ جو ایچنگ نکار اور لتھوگرافر کے مننظر ہیں ء چغختائی 
کے لقشِ قدم پر چلیں گی ۔ 

یہ تسلیم کرنا پڑے گا کہ اسلامی اسلوب کا خصوصی امتیاز یہ ے 
کہ اسے اپنا جوپر دکھاۓ کے لیے نسیتاً معدودے چند موضوعات کی 
ضرورت پڑتی سے ۔ وہ انھی موضوعات کی چھوٹی موٹی الٹ پھیر ہے ایسی 


ے١‏ 
دلکشی پیدا کر دیتا ے جو کبھی ماند نہیں بژق ۔ اس لحاظ ہے ؛ لیکن 
صرف اسی لحاظ ےہ ؛: مجے اسلامی آرٹ میں اور آن مذہہی تصویروں میں ؛ 
جو یونانی راسخ العقیدہ کلیسا کے عیسائیوں کے لیے بنائی گئی تھیں ء اەکانی 
حد تک مائلت نظر آتی ے ۔ یونانی اور سلاف مصور بھی ٭صوص موضوعات 
کے ایک سلسلے سے نتھی رے ہیں ۔ یہ طے شدہ موضوعات ان کے کلیساے 
ابتدائی عیسائی دور میں ان پر مسلط کر دے تھے اور یہ آج بھی اسی طرح 
افذ ہیی ۔ راسخ العقیدہ فنکاروں کو ان موضوعات کی تقلید تو کر بڑق 
ہی سے ؛ اس کے علاوہ ان سے یہ توقع بھی کک جاتیق ے کہ وہ شہمہ نگاری 
کے ایک جچے تلے قاعدے کی پبرو یکریں کے ۔ روہن کیتھولک فنکاروں 
کے برعکس ء جنھیں اجتہاد ى آزادی تھی اور جنھوں ۓے اہی صلاحیتوں 
سے کام لےکر نشاۃ ثائیں کا الاؤ روش نکیا ء راسخ العقیدہ نکاروں کی 
حوصلہ شکنی کی گئی ۔ انھیں نئے موض,وعات پروان چڑھاۓ ء انجیل کی کہانی 
پیش کرۓ کے لیے نئے طریقے وضع کرۓ اور ذاق شہرت حاصل کرے ہے 
باز رکھا گیا ۔ اگرچہ انھیں اس بات کی اجازت نہیں ملی کہ اپنے مغربی 
بھائیوں کی طرح جدت یا انفرادیت پیدا کرۓ کے لیے سرگرم عمل ہوں ؛ 
تاہم راسخ العتیدہ فنکار دنیا کے ہہت سے ہہترین شاہکار بناےۓ میں کامیاب 
رے ۔ یھی کیفیت بہت سے مسلم فتکاروں ‏ ے ؛ جو نسل در لسل ؛ 
قدرے یکساں خطوط پر سوچتے ہوے ؛ ایک بہت پیش ہا افتادہ ڈگر ہر 
چلئے پر اس واسطے قانم رے ہیں کہ موجہ نمونوں پر توجہ سکوز رکھ 
کر حد رکال کو چھو سکیں ۔ اگر ان سے پوچھا جاۓ تو وہ ء اور شاید ان 
کے راسخ العقیدہ ہم فن بھی ء یہ اچھی دلیل پیش کر سکتے ہیں کہ کسی 
قطعی قاعدے کو قبول کرے سے فنکار کو اس بات کی آزادی مل جاق ہے 
کس وہ اپنی انفرادیت کے بارے میں فکرمند ہوۓ بغیر ساری توجہ اپنے 
وژن کے روحانی مافیہ پر کو ز کر سکے ۔گویا اظہار, ذات کے لیے کشمکش 
کرے کے جاۓ کسی فارسولے کے سامنے سر تسلمم خمکرۓ سے ند صرف: 
یہ ے کہ فتکار عالمگیر حقیقت کو بہٹر طور پر سمجھنے کے قابل ہو چاتا 


۲|۸ 
ے بلک سرئی دنیا کے حسن و جال کی بھی اچھی طرح داد نو 
چغتائی نۓ حسن کی تلا شکو روایتی خطوط پر جاری رکھنا پسند کیا 
لیکن ایسا کرۓ ہوئۓے آنھوں ۓ تبدیدیت سے بھی پہلو بچایا اور قدامت 


پسندی ے۔ بھی ۔ وہ سمجھ گۓ تھ ےکہ جہاں تک جدت پسند اور حتیئی 
ح میں تذلیقی فنکار کا تعاق ے ء وقت ایک ہی جگہ رکا نہیں رہ سکتا 
اور خود نتکار کو بھی یں زیب نہیں دیتا کہ وہ ایک ہی جکہ کھڑے 
کھڑے "چپ راس "چپ راس کرتا رے۔ لہٰذا انھوں نے اہنی مقامی روایت 
کو اپنے عہد کے ائداز نظر کے مطابق ڈھالنے کا کام شروع کیا ۔ اس مقصد 
کے حصول کی جانب پہلا قدم آنھوں ۓ یہ آٹھایا کہ درباری زندگی کو 
منعکس کرنے والے ان پیچیدہ اور جزثیات ہے معمور مناظر کو بالاۓ طاق 
رکھ دیا جنھیں قدیم اسلامی مصوری میں اتنا اہم مقام حاصل تھا اور اس 
کے بجاۓ عام انسانوں کی زندگی کے الگ تھلگ واقعات کو اور اس کیفیت 
کو؛ جو ان واقعات ہے تعلق رکھتی تھی ؛ پی شکرتۓ کا بیڑا آٹھایا ۔ وہ اپنے 
مقصد میں کامیاب رے کمولکہ آنھوں نے جتنا کام محتاط کمپوزیشن سے لیا 
آتنا ہی مضبوط لیکن ازک لکیروں اور منہ بولتے رنگوں سے بھی لیا 
اور ہعینہ جیسے اکلے وفتوں کے مسسلم ففنکار بعض بازنطینی اور ساسانی موٹفوں 
"لو اپنے تمسُرف میں لے آۓ تھے ء چغتائی بھی ء ایسا معلوم ہوتا ے ء بعض 
اوقات ؛ مشرق ماخذ کے علاوہ مغربی مآخذ ہے فیض حاص لکرتۓ رے ہیں ۔ 
انھیں مغرں آرٹ کی اچھی سوجھ بوجھ تھی ۔ اس کا سب سے بسن ثبوت 
ان کی ایچنگز سے ملتا ے ۔ ان کے ایک بھانے/بھتیجے (عبدالوحید چغتائی) 
ے مجھے بتایا کہ چغتائی ریبراں کے بڑے قائل تھے ۔ رںیمبراں جیسے استاد 
کا اثر چغتائی کے بعض کاسوں میں نظر آتا ے ؟ لیکن جھے ایسا معلوم ہوتا 
ے کہ ان کی بعض دوسری تصویروں میں خفیف سا اثر دیلا کراۓ اور 
پھرانیسی کا بھی دکھائی دیتا ہے ۔ ولم مورس کا اثر تو یقیناً موجود ے ء 
مکن ےگویا تک کا کچھ اثر ہو ۔ ان اثرات کی بوقلمونی کو صرف ان ک 
ایچنگز میں مشاہدہ کیا جا سکتا ے ء ٹاہم ان سبھی صورتوں میں ببروی 


۹ 
اثرات کو اس قدر نکمل طور پر جذب کر لیا گیا سے اور لئے سانچوں میں 
ڈھال لیا گیا ےک وہ قطعی طور پر امٹیازی حیثیث کے مالک بن چکے ہیں 
اور ان پر چغتائی کی چھاپ لگ چی ے۔ اور تھوڑی بہت غیر ملک 
غصوصیات کو برت لینے ہے کسی ننکار ک کوئی ہیی نہیں ہو ۔ انگریز 
مابعد الطہیعماتی شاعر جون ڈن ۓ یں دعوعل کر کے یقیناً ایک بنیادی سچائی 
کا اظہار کیا تھا کہ ”٭کوئی آدمی جزیرہ نہیں ہوتا کہ اپنے آپ ہی میں 

مکمل ہو ۔“ 

مشرقر بعید کے فنکاروں کے ہاں خم دار خطوط ہےگہرا شغف پایا جاتا 
ے ۔ بہت ممکن ےکہ اثر پرست مصوروں کا کام دیکھنے کے بعد چغتائی 
پر اس نوعیت کے شغف کی معنویت منکشف ہوئی ہو ۔ خم دار خطوط سے 
اس طرح کا شغف ہوکارتھ بھی رکھتا تھا ۔ مگر چغتائی کے کام میں ایسے 
خطوط جس تواتر سے نظر آۓ ہیں وہ عین ممکن ے قطعی طور ہرکسی نجی 
احساس کا نتیجہ ہوں ۔ ان خطوط کا ماخذ کچھ بھی سہی ء چفتائی ے ان 
ہے شغف رکھنے کے باوجود آڑے ترچھے خطوں کے استعال ک وکبھی اپنے 
لیے ممنوعہ قرار نہیں دیا ۔ وہ جہاں بھ یکوئی ڈرامائی تار پیدا کرا چاہتے 
تو انھی آڑے ترچھے خطوں سے کام لیتے ۔ آور تو آور یں شغف انھیں 
کبھ یکبھار مکعبیت کی جانب مائل ہوۓ ہے بھی باز نہیں رکھ سکا ۔یہاں 
ایسی مکعبیت ماد ہے جو ایک طرح کی گولائی کی حامل ہو ۔ اور یہ 
وجحان ء اگر سراغ لگایا جاۓ تو ء یقیناً مغرب اثرات کا مہونِ مت نظر 
آۓ گا ۔ چغتائی کے ہاں حقیقت آمیز تناظر کا جو استعال نظر آتا ے ء غالبا 
یہی بات اس کے بارے میں بھی کہی جا سکتی ہے ۔ صحیح تناظر کا یھی 
استمال ے جس کی بدولت وہ چھوے پیاۓے پر کام کرۓ وقت بھی ء 
اپنے دیس کے بری منظروں کی کھلی وسعتوں کے حیرت الگیز حد تک 
بھڑکیلے تاثرات موقلم بند کرنے میں کامیاب رے ۔ ان مناظر ی صفاء کو 
چغتائی کے رنگوں کے انتخاب ۓ تغویت بُشی ے اور سہارا دیا ے ۔ٔ ان 
کے لگاۓ ہوۓ رنگ نہ تو پھیکے سیٹھے ہوتۓے ہیں اور نہ متشّدد ؛ بلک 


۳٢ 

بوفوات حال ے۔ٴ تچھ کہتے ہوۓ ء ٭پرسکون ؛ لطیف اور خوبصورت 
نط رآ ہیس ۔ وہ ابتدائی دور کی کتابی مصہوری یی طرح کروی زرق برق 
نہیں ہوے ۔ رنگوں کا توازن اتنا برجستہ ہوتا ے کہ ان سے کمیوزیشن 
کی کیفیت برقرار رکھنے میں بھی مدد ملی ہے اور موضوعی ہیئت بھی 
اجاگر ہو جاتی ہبے ۔ انْ وسائل ہے کام ل ےکر چغتائی ےۓے اپنی مصوری کو 
ایک ایسا ننسیای ظرف عطا کیا ے جو اسلامی آرٹ میں ایک نی چیز 
ہے۔ ۔ اس احاظ سے آنھوں ۓ بلاشبی خود اسلامی مصوری کے قد و قامت 

میں اضافں کیا سے ۔ 
چغتائی میں کسی سوڈ کی عکاسی کرنےۓ کی جو صلاحیت پائی جاتی سے 
اور ہندسیاتی نژاد کے کچ مچ نمونوں کو ہمیشہ خوش "ما !ور پیچ در پیچ 
ہیل بوٹوں میں پاٹ دینے کا جو ہئر اُسے آتا ے اس کی 72 وہ واحد 
فثکار ے جو صحیح معنی میں عمرخیام کی شاعری کو تصویری قالب عطا 
کر سکتا ے ۔ کو ہم تک عمر خیام کی چند ایک رباعیات ہی پہنچی ہیں ء 
لیکن وہ بھی یہ واضح کر دینے کے لیے کا ہیں کہ عظم فلکیات دان ہووۓ 
کے ٹاے اسے مرور ایام اور ستاروں اور کائنات کی ماہیت سے سروکار نہ تھاء 
پ کر وت نمی غال رہنا تھا کہ اتتاق کا عدانے> ذورے اسائرن 
سے اور اس دنیا کی نعمتوں سے لیا تعلق ے ۔ دنیاوی چیزوں سے یہی عشق 
چغتائی کے تام میں بھی نظرآتا ے جہاں وہ بظاہر غیں اہم اشیاء سے خظ آِٹھاۓ 
سے عبارت ہے ۔ مثاٌ حاشبے کی تزنین کے لیے بنی ہوئی پتیاں ہوا میں لہراتی 
دکھائی جاتی ہیں اور ان کی یہ جنبش جہاں آہنگ کے ایک ے حد ترق یافتہ 
شعور کا پتا دیی ے وہاں تصویر کے جموعی تاثر کو کبھی درہم ارہم 
نہیں ہوے دی ۔ ان کے اسلوب کے یہی وہ پہلو ہیں جو بطور خاکہ لگار 
چغتائی کی سہارت کو چارچاند لگا دیتے ہیں ۔ 
جھے ایسا لگتا ‏ ےکہ ابتدائی ادوار کے مسلم ننکاروں کے برعکس 
چغتائی ےۓ شہزادوں اور درباری امراء ی سرگرمیوں سے شاذ و نادر ہی 


واسطہ رکھا ے جس کا لتیجد یہ یہ ےکہ وہ اپنے پیش روؤں کی طرح انسانی 
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پیکر کو خیا یی حسن کے سائھوں میں نہیں ڈھالتے ۔ ان کی دلچسپی رد کی 
ژلدگی کے آن لمحات پر مس کوز معلوم ہویق ے جو ء چاے غمی ؛ مفلمی 
یا تفکٹر کا عالم ہو یا خوشی کی فضا ہو ء وجود کی شاعری سے کبھی خا ی 
نظر نہیں آتے ۔ اور اگر ان کی انسانی صورتیں عالم تنہائی میں چلتی پھریق 
نظر آتی ہیں تو بھی ی۔ ایسی دنیا ے جہاں سسرت اور زندہ دی کا ٦اک‏ 
گزر ہوتا رہتا سے ۔ عغتائی کی اس حجی دلیا میں اس صوفیالی تصور نۓ ؛ 
جسے ابتدائی دور کے مصوروں ہے ایک شہیں ہے منسلک کر دیا تھا ء 
نی زندگی پائی ے ء گو جہاں تک چغتائی کا تعلق ہے ان کے ہاں یہ شبیں ء 
اگر اہے ابتدائی دور کے مصوروں کی مساعی کے بالعقابل رکھ کر دیکھا 
جاۓ تو ء زیادہ پیچیدہ ؛ کہیں کم بیرون بین اور شاید ایک زیادہ سہربان 
لقطہٴ نظر ی عکاس ے۔ کہنے کو یہ کہا جا سکتا سے کہ چغتائی کے ذوق 
کی تشکیل میں ایرانی دیستان کا حصد سے لیکن چنتائی کے ہاں سراجعت کی 
کوئی فضا نہیں ۔ دریاری ژندگی اور سیر و شکار کے مناظر کی عدم موجودگی 
میں چغتائی نۓ عص رحاضر کے جہان میں قدم دھ رکر بہت بڑی حد تک اسلامی 
مصوری میں ایک ارتقا ی نمائندى کی ے ۔ 

وہ سبھی لوگ جنھیں پہلے پہل چغتائی کے آرٹ ہے متعارف ہونۓ کا 
موقم ملا ے وہ ان کے کام میں فرد کو دیکھ کر عش عش کر آٹھے ہیں ۔ 
چغتائی نۓ فرد کو جس احترام کے لائق گردانا ہے اس نے ان کے کام کو 
عہد حاضر کے لے آور بھی زیادہ ہربحل ہنا دیا ے ۔ ید آسانی ہے کہا جا 
سکتا ے کہ چفغتائی موضوع تصویر کی الفرادیت کو جس طرح ]جاگر کر 
دیتے ہیں اس کی مثال عظم استاد بہزاد کی شبیہوں میں بھی نظر نہیں آتی ۔ 
ہہزاد کے ہاں انسانی صورتیں حض ظاہری اشیاء کے ایک جموعے کے طور ہر 
ظاہر ہوی ہیں ۔ انفرادیت پر زور دینے کا نیا تصور چغتائی سے خصوص ے ۔ 
یں تصژر لہ صرف اسلامی مصوری میں ایک ئئی سی بات ے بلکہ ؛ ابی 
پیسویں صدی والی جدیدیت کی بنا پر ء اسلامی آرٹ کی اصتاف میں تکمیل, 
کے عملِ کے مترادف بھی ہے ۔ ٰ 
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ہر تصویر کی تہہ میں غور و فکر کا پڑا زبردست عنصر کارفرما نظر 
آتا ے ۔ چغتال رنگوں کو ثثافتی سیاق و سباق میں بھی برتتے ہیں (وہ بعض 
زنگوں کو بعض ثقافتوں ہے منسوب کرے ہیں اور اس کا ثہوت یہ ے کہ 
آنھوں ۓ مسلم اور ہندو موضوعات کو ختلف انداز میں پیش کیا ے) اور 
علاہتی انداز میں بھی ۔ ان کے بعض رنگ تو ]ننے ہی بھڑکیلے ہیں جتتے 
سکنڈی لیوبا کے مصور منخ کے ہاں نظر آنے ہیں ء بعض گوگاں کے رنگوں 
ہے زیادہ قریب ہیں او رکوئی چاے تو جاپانی مصوری کے رنگوں سے مالت 
کا بھی کچھ سراغ مل جائۓ گا ۔ لیکن سچ یہ ے کہ جہاں تک رنگوں کا 
تعلق ے ؛ چغتائی کا کوئی ای نہیں ۔ ان کے رنگ اپنی مثال آپ ہیں ۔ اس 
کے علاوہ ]نھوں ۓ چہروں کے خد و خال فرداً فرداأً آجاگر کرنےۓ میں جس 
دیدہ ریزی سے کام لیا ے وہ ان کی حبرت انگیز بصیرت کا بیشن ثبوت سے ۔ 
اور ہیں یتین ہے "کہ سکتی ہوں کہ ی الواقع ایک ایسی شایان شان کتاب 
مرّب کی جا مکی ے جس میں ان کے کا مکو ”'باکستانی چہرے“ کا 
عنوان د ےکر پی شکیاگیا ہو ۔ ناظرین کا دل موہ لینے کے لیے''نورا جواری“ ؛ 
”'شریر لڑک'' اور دیگر اییے کمردار ہی ہہت کا ىف ہیں ۔ حثقیقت یہ ہے کہ 
عبال ی علات سض ترق غدرد عالفغرت کے سیب آیا ہے اق کے 
فن کو بہٹر طور پر سمجھنے کے لیے ان کے ممائندہ انتخاب کو دیکھٹا 

ضروری ے ۔ 
چغتائی کے فن کا مطالعہ طالب علم کو لازمی طور پر ان کے سٹوڈیو 
تک پہنچا دے کا ۔ چغتائی کے پاس آرٹ کی کتابوں اور آرٹ کے نمونوں 
گا جو بیش بھا ذخیرہ تھا وہ اپنا ماحول آپ تھا اور مجھے یتین ےکہ بطور 
فنکار ان کے استفراق کو سمجھتے کے لیے اس ماحول ہے آشنائ ضروری 
ے ۔ دلیا کے فنون کے بارے میں چغتائی کی معلومات حیٌرالعقول حد تک 
وافر تھیں ۔ جھے بتایا گیا ے کہ نھوں ۓ مشرق اور مغرب دونوں کے 
آرٹ کے ہنمونوں کا ایک حیرت اک ذخیرہ جمع کر رکھا تھا ۔ ان کے 
حد کال تک ہمد صفت مصور ہوئۓ کا سبب غالبا یھی تھا کہ وہ دنیا کے 


۲۳ 


آرٹ کی ہہترین روایتوں کے بارے میں ے تعصب انداز نظر رکھے تھے۔ 
بعض اوقات ان کا کام ء بلحاظ اسلوب اور تکٹیک : اتنا متتقع معلوم ہوتا 
ےکم اگر اہے دس ختلف افراد کا عمل سمجھ لیا جاۓ تو مضائقہ نہیں ۔ 
اپنی اس حیثیت میں چغتائی صرف اسلامی مصور نہیں رہتے بلکہ اپنے ہل ہوتۓ 
پر ایک ہم عصر عالمی فتکار کا تب حاصل کر لیتے ہیں ۔ 

میں سچ مچ بہت خوش ہوں کہ جھے چغفتائی جیسے ے داغ فنکار کو 
خراج عقیدت پی شکرنےۓ کا موقع ملا ہے ۔ مجھے یقین ہے کہ آنے وا ی 
نسلوں میں وہ ؛ اپنے جد ا جد استاد احمد معار کی طرح ؛ صرف آپ کے 
برصغیر ہی میں نہیں بلکە دنیا کے ممام حصوں میں آرٹ کے عاشتوں کے 
درمیان شہرۂ آفاق ہوں گے ۔ چفغتائی میوزیم ٹرسٹ نے چغتائی کے اعزاز میں 
جو شاندار اکیڈمی قائ مکی ے ء میں اس کے لے اپنی نیک مناؤں کا اظہار 
کرق ہوں ۔کاش یہ اکیڈمی آیندہ نسلوں کے لیے وجدان پرور ثابت ہو 
اور انھیں اپنے فن کے لیے اسی لگن سے کام کرنۓ کا حوصلہ عطا کررے 
جس لگن ہے یغتائی نےۓ اپنے ورۓ کا دامن تھامے رکھا ۔ چونکہ اب تجریدی 
آرٹ کا زوال شروع ہوگیا ے اس لیے جھے یقین سے کم آنے والیل نسل 
پیکری آرٹ کے بارے میں زیادہ تہاک کا ثبوت دے گ٠‏ اور اگر ایساہوا 
تو چغتائی کو ہہت بلند رتبہ مل کر رے گا میرے خیال میں عبدالرحمن 
چغتائی عین صفاول کے اسلامی فثکار ہی نہیں بلکہ ایک عالمی فتکار ہیں 
اور ہر لحاظ سے ہاری صدی کے اہم ترین فنکاروں کے براہر ہیں ۔ 


بیزل یڑک 
۲٢‏ 


عبدالرحمن چغتائی کا آرٹ 


ہارے دور کے اسلامی مصوّر ۔۔۔۔ ان کے بارے میں ژرف نکاہی کا 
وت دینا آسان نہیں ؛ کیولکہ جہاں تک کلاسیک اسلامی آرٹ کا تعلق 
ہے ء مغربی علاء کا علم آج بھی محدود ے ۔ بہرحال ء میرا خیال ے کہ 
اگر پاکستان کے مسلم ہم عصر مصور عبد الرحمٰن چغتائی کے فن کے باے 
میں کچھ لکھنا ہو تو میں موضوع کے ساتھ زیادہ انصاف کر سکتا ہوں ۔ 

چغتائی کے بارے میں یہ مقالد تحریر کررےۓ کا جو شرف مجھے حاصل 
ہوا ے؛ ایے حق بجانب ثابہت کرنۓ کے لیے میں یہاں دو دلیلوں کا سہارا 
لےسکتا ہوں ٠‏ پہلی تو یک ہر صغیر پاک و ہند کے فنون ؛ اور بالخصوص 
اس کی مصوری کی روایات کے مطالعے ء سے لطف اٹھاۓے ہوۓ جھے اب 
چالیس ہرس ہے زبادہ ہو چکے ہیں ۔ دوسری یں کہ میں کم و بیش آآسی نسل 
کا آدمی ہوں جس سے چغتائی صاحب کا تعلق تھا ء *لہلذا میرے لیے یں 
اندازہ لگانا نائمکن نہیں ے کہ انھوں نے اپن ےکمریر ۔ے آغاز میں کیا عسوس 
کیا ہوٴڈ ۔ اور میں آآس صورت حال کا ہمدردانہ نقطٴ نظر سے جائزہ لے 
سکتا ہوں جس میں انھوں ۓ خود کو شروع شروع میں پایا ہوکا - یں 


عیاں ے کہ ابی حسٌاس سوجھ بوجھ کی بدولت اییں پورے پر صقر 


"۳ 


۲۵ 


پاک و ہند میں آُِس وقت کے فتکارالہ منظر کا دیوالیہ پن بہت جلد نظر آگیا 
ہوگا ۔ اس دیوالیں بن کے کچھ تارٹخی اسباب تھے جنھیں اب بخوی سمجھا 
جا چکا ے ۔ یہاں بھی یہ صورت حال اور ان کی حٗاس طبیعت ان کے آڑے 
آئی ۔ وہ سمجھ گئےکہ فن کار اپنے فن کو صرف کسی روایت کے سہارے 
ہی ہروان چڑھا سکتا ے ؟ اور یہ کہ فن کار پر لازم ہے کہ کوئی ایسی 
تازہ ترین اور مستحکم بنیاد تلا شکرے جس تک اس کی رسائی ہو ۔ چغتائی 
کے معاملے ہیں ظاہر تھا کہ یہ بنیاد صرف مغل دربار ی روایت ہی ہو 
سکتی تھی جس کے پس پشت ُس ایرانی روایت کا ور موجود تھا جو 
ایر ٹیمور کے جانشینوں ء بالخصوص اس خانوادے کے آخری مرف ؛ 
سلطان حسین مرزا بایترا کے زیر سایہ ہرات میں بختہ ہوئی تھی ۔ یہ سلطان 
حسین سرزا بایقرا وہی ہے جس کے دربار میں ایرانی کتابی مصوری کا 
عظم ترین استاد کال الدین بہزاد سرگرم عمل رہا تھا ۔ ۱ 

ہی وجب ے کہ چغتای کے کام میں بہزاد کا براء راست اثر شناخغت 
کر کے بجھ ےکوی تعجب نہیں ہوا۔ مثاڈ ”'عمل چفتائی“ میں شامل 
تصویروں میں ہے ایک میں ایک بہت بڑا ارابہ دُکھایا گیا ے (تصویر 
میں یں اراہں ایک توپ کی ممائندی کرتا ے اور پیش منظر میں میسور 
کا ٹیپو سلطاری شہید نظر آ رہا ے) ۔ یں ارایں ”'ظفر امہ“ کے مشہور 
غطوطے میں شامل اس کتابی تصویر ہے ماخوذ ے جس میں سسرقند ک 
جامع سمجد دکھائی کئی ہے ۔ یں مخطوط اب بالی مور میں موجود ہے ۔ 
یہ ہم رع میں ہرات میں لکھا گیا تھا اور تقریباً ٹیس برس بعد بہزاد نے 
اس کی تصویریں بنائی تھیں ۔ اس خطوطے پر سر امس آرنلڈ نے ایک 
مونوگراف لکھا تھا جو لندن سے . ۹؛ع میں شائع ہوا تھا اور جس کا 
چغتائی کو ان دلوں یقیناً خوبی علم تھا۔ یں اس اس ک جانب صرف ایک . 
اشارہ ے کہ چغتائی ے آِس مالامال ورۓ ے فیضان حاصل کیا تھا جو 
ایران اور مغل آرٹ کی شکل میں ان کی رسائی میں تھا ۔ 

چختائی کو جہاں اہنے زماۓ کے پھیلتے ہوۓ آفاق کا احساس تھا 


۲۲ 


زا ایک ایسی روز بروز مکژق ہوئی دنیا میں ء جہاں لقل و حمل کے 
ذرائم زیادہ سریع اور آسان ہوتے جا رے تھے اور ہم سب اپنے اپنے طور 
پر خود کو ایک دوسرے پر زیادہ ے۔ زیادہ تکی ںکرۓ پر جہور با رے تھے؟؛ 
انسانی برادری میں اذافے اور ثتانتی سطح پر لین دین کا شعور بھی تھا - 
انھوں ےۓ عسو سکیا کہ ہم عصر دئیا کو اپنے فن سے خار جکر دینے کا ان 
کے پاس کوئی جائز حیلہ موجود نہیں بلکہ چاہے یہ کہ جو وسیع تر اقدار 
پوعرتذاقل کے انسان کی دسترس میں تھیں ان سے فیض اٹھایا جاۓ ۔ 
چنانچہ انھوں ۓ اس ورۓ کی پہچان کو ء جو انھیں پیدائشی حق کے 
طور پر ملا تھا ء اس احساس کے ساتھ یک جان کر دیا کہ آج یىی کہیں 
زیادہ جمہوری دنیا کے تقاضوں کے مطابق چلنا ضروری ے ؛ کیولکہ 
آج ک دنیا میں آرٹ کو پوری انسائی برادری کی ملکیت سجھا جاتا ہے 
او انی او وہ ئا زاکم اىکائی حد تک سب کی پہنچ میں بھی ے ٠‏ 
یعنی آن سب کی پہنچ میں جو حتیقتاً اس ہے لطف اندوز ہونا چاہتے 
ہوں ۔ اس کا مطلب یہ ہوا کہ آرٹ کو مخطوطوں ىک تزثین اور مصوری 
کی سطح پر ایسےذرائم, اظہا رٹک ممحدود نہیں رکھا جا سکتا جو درباری زنلدگی 
سے مناسہت رکھتے ہوں ؛ بلکہ اسے عام نمائشوں کے ذریعے ہے اور طباعتی 
طریقوں میں ہہترین ہم عصر ہئرمندیوں کو بروۓ کار لا کر زیادہ وسیع 
طور پر عا مم کر دینا چاہے ۔ یہی وجە تھی کم چغتائی ۓ ''عمل چغتائی“' 
چھاہتے وقت شایان شارں ری پروڈکشن حاصل کرے کے لیے اس قدر 
دیدہ ریزی سے کام لیا - الھوں ۓ اپنے لیے ”'مقّع* کی روابتی ہیئت کو 
پسند کیا ء بعینہ جیسے شہنشاہ جہانگیر ۓ ؛ جو آرٹ کا عظِ دل دادہ اور 
فن شناس تھا ؛ اسے برتا تھا ۔ رقع ہیں مصوری اور خطاطی کے تموے 
باری باری ساسئے آتے ہیں ۔ پھر چغتائی کی ا چنگ اور ایکواٹنٹنگ کی ٹکنیکوں 
پر دسترس حاص لکرۓ کی خواہ شکو دیکھیےجن کی مدد سےتصویریں چواپ 
کمرفن کار سے قریب ہوۓ کے احساس اور طرز خاص کو پہلے ہے کہیں 
زیادہ لوگوں تک براء راست پہنچایا جا سکتا ے۔ لیکن وہ چاہتے تھ ےکہ 


۲ 


ان کا کام آور زیادہ لوگوں تک پہنچ سکے اور یہ کولو ٹائپ کے طریقے 
ہی ہے ممکن تھا ۔ کولو ٹائپ مغرب کے بہترین کاریگروں کا ٹکالا ہوا 
ایک طریقہ تھا (خود چغتائی نے بہت پہلے ء یعنی اس صدی کے چوتھے 
عشرے میں ؛ اپنی بعض تصویریں کولو ٹائپ کے طریقے سے چھاپی تھیں) ۔ 

یہ تکنیکی مسائل تو تھے ہی ء اس ہے بھی زیادہ اشد ضروری مسئلہ 
اپنا پیغام دوسروں تک پہنچانۓ کے لیے ایک فن کارانہ زبان استوار کرۓ 
کا تھا ۔ ایسا لگنا تھا کہ فن خطاطی کے علاوہ اسلامی ڈرائنگ اور 
مصوری کی کوئی ایسی روایت باق نہ رہی تھی جو ہنوز مسڈم اللثبہوت 
ہو ۔ عارت سازی کے فنون کی خاندانی روایت کے باوجود (چغتائی شاہجہاں 
کے صدر معار استاد احمد معار لاہوری کی آٹھویں پشت ہے تھے) ء جو ان 
کی گھٹی میں بڑی تھی ؛ چغتائی خود کو بڑی حد تک ۶'خود آموز“ ہی 
بتاۓ تھے ۔ ماد ید تھی کہ انھیں اسلام کے بصری تصّرکو بروۓ کار 
لاۓ کا نیا طریقہ ڈھونڈنا پڑا تھا ۔ اسلامی مصوری کی دو جوہری صفات 
کو وہ برقرار رکھ سکتے تھے ؟ ایک تو نفیس اور حسین لہردار گردہ اور 
دوسرے یک سطحی رنگ ۔ پہلے کو خطاطی کے عظیم فن سے ربط تھا جبکں 
دوسرے کو استرکاری ؛ ٹائل کاری اور چوبی اور مرسریں مرصّع کاری 
سے ۔ علاوہ اڑیں یہ صفات قالینوں کی قاش کی بعض روایات سے بھی س‌بوط 
تھیں ۔ لاہور میں رہتے ہوۓ چفتائی کو اسی اسلامی روایت کے اندر 
مغل مصوری کی انسان دوست روایت پر بھی خصوصیت ہے دسترس 
تھی ۔ یہ روایت عظم شہنشاہ اکبر کی وضع کردہ تھی اور اے اس کے 
جانشینوں شہنشاہ جہانگیر اور شاہ جہاں ے ترق دی تھی ۔ اس مغل 
آرٹ میں انسانی صورت کو بالادستی حاصل تھی ۔۔ خیا یىی حسن کی حامل 
شیہیں یا تاریبی تصویریں ایسے پیرایوں میں جو سرگرمیٴ عمل پر دال 
ہوں ؛ انتہائی باریک بیئی ہے پیدا ہوۓ وا ی قربت ہے مملو؛ مگر سب پر 
اہدیت کی چھوٹ پڑتی ہوئی ۔ انھیں لمحہ لمحہ حوادث ى شیرازہ بندی 
کر کے ایک ماورائی کمپوزیشن میں بدل دیا گیا تھا ۔ چنانچم اس طرح' 


)۲۸ 
وہ لازوال بنیں اور اسی وف کی بدولت آۓ وا ی نسلیں ان سے حظ 
آُٹھاۓ کے قابل ہوئیں ۔ اس روایت ےۓ چفتائی کو وہ بنیاد فراہم کردی 
جس کی انھیں اپنے فن کو ترق دینے کے لیے ضرورت تھی ۔ اور اپنے 
فن پاروں کے لے انھوں نے ایسے موذوعات ڈعونڈے شروع کے جو اس 
ثقافت کی ؛ جس ہیں وہ پلے بڑے تھے ؛ اد اور لوک روایت مسب 
مسلّم الثبوت چلے آ رے ہوں ۔ مراد یں ےکہ فارسی اسلامی شاعری کک 
غنائی ء صوفیالہ اور اخلاق روایت اور پنجاب اور ہر_صغیر کی لوک روایتیں 
پالخصوص جس طرح وہ پنجاب ک بہہاڑی ریامتوں میں پہاڑی آرٹ کی 
صورت ہیں حفوظ تھیں ۔ یہ عام طور پر معلوم ے کہ اکبر کی بصیرت کی 
بدولت ”مہا بھارت“ اور ”رامائن“ کے موضوعات کو مغل آرٹ میں جگہ 
دی گئی تھی ؟ اور ی۔ موضوعات پہاڑی مصوری میں بھی بکثرت موجود 
ہیں ۔ اور یوں ہم چختائی کے فی ارثقا اور کارناہے کے ایک اور پہلو کى 
طرف آتے ہیں ء یعنی ان کا ماضئی , فن پارے جمع کرنا ۔ آلھوں ے 
حسوس کیا کہ مغل اور پپاڑی مصوری کے پرائۓ استادوں کے کام میں 
ہمدردی کا جو عنصر اور فیض بخشی موجود ے انھیں اس کی ضرورت ے ۔ 
اور یہ میں پہلے ہی عرض کر چکا ہوں کہ جہاں تک اپنے ئن کو تری 
دینےکا تعلق ے ء چغتائی کے لیے سمصوری کے یہ دولوں دبستان ایک لازمی 
بنیاد کی حیثیت رکھتے تھے ۔ ان کے لیے ماضی کا آرٹ _۔۔ خطاطی ؛ 
خاکہ کشی اور مصزری ۔۔۔ ایک ناقابل, مزاحمت کشش کا حامل تھا اور 
وہ چیدہ امەونوں کے حصول کے لیے مثا ی جوش و خروش اور مستقل مزاجی 
سے ہمیشہ کوشاں رے ۔ ان کی نظر ایک ئن کارک نظر تھی جسے ہاریک 
امتیازوں اور ممہ دار خوبیوں کی تمیز تھی ۔ اسی نظرے ۓ انھیں خ اک ہکشی 
اور مصوری کے عمدہ مولوں کو منتخب اور حاصل کرۓ کے قابل بنایا۔ 
انھوں ے اس ضمن میں جس لکنہ رسی کا ثبوت دیا وہ دنیا کو بہت بعد 
میں نصیب ہوئی اور آرٹ کی عالمی منڈیوں کو تو مدتوں بعد یں پتا 


چلا کم اس وع کے ان پاروں کی کیا کچھ قدر و قیمت سے ۔ صرف وہی 


۹ 

آرٹسٹ ان فنون کی حتیقی خوبیوں کا ادراک کر سکتا تھا جو ٹکنیک ہے 
آشنا ہو اور پرکھنے کی تربیت پا چا ہو ۔ میں خوش نصیب تھا کہ جھے 
أن پاروں کے پرکھنے کی تربیت ایک ایسے شخص نے دی جو آرٹ فہمی 
میں استاد کاسل کا ستبہ رکھتا تھا ۔ مپری ماد لارنس بنین سے ہے جو 
بعد میں میرے ُخسر بن گے تھے ۔ آنھوں ۓ اپنے ایک گہرے دوست 
سر ٹامس آرنلڈ کے ساتھ مل کر ۹ع میں آ کسفورڈ یوئی ورسی پریس 
کی طرف ہے مغل مصوری پر انگریزی زبان میں سب سے پہلا (اور حثیقت 
یہ ے کہ ممام مغربی ملکوں میں سب سے پہلا) مونوگراف شائع کیا تھا ۔ 
اس کا عنوان ”'عظم مغلوں کے درباری معہّر“ تھا ۔ کسی ند کسی طرح 
بنین ء غلطی کے بغیرء فیس ترین بموۓے منتخب کرنے میں کامیاب رے 
تھے ۔ ایسے آرٹ تک کے نموئۓ وہ صحیح چن لیتے تھے جس سے مانؤس 
ہوۓے ػا موقع بھی انھیں نم ملا تھا اور جس کے بارے میں انھیں صرف 
اپنی ہی راۓ پر تکیہ کرنا پڑتا تھا ۔ 

چغتائی سب سے پہلا شخص تھا جس ے پہاڑی دبستانوں کے کام 
کو سراہا ۔ اب ہمیں احساس ے کہ ان دبستانوں کی بہت توانا مقامی اور 
علاقائی روایتیں تو پہلے سے موجود تھیں ۔ ان روایتوں میں‌کاملیت اور نکھار 
آُس وقت آیا جب مغل دربار ی فیس تکنیکی پرکاری ان میں رچ بس گئی ۔ 
یہ کام ان مصوروں کے ہاتھوں انجام پایا جنھوں نے نادر شاہی حملے میں 
دہلی کی تباہی اور فنون کے شاہی سرہرسٹی سے محروم ہو جاۓ کے بعد 
بھاگ کر پنجاب کی پہاڑیوں میں پناہ لی تھی ۔ چغتائی دونوں طرح ک 
بہاڑی تصویروں کی تلاش میں رہتے ۔ ابتدائی مقامی توانا قسم کی تصویروں 
کہ بھی جویا تھے ؛ خصوصاً بسولی دہبستان کی تصویروں کے جو اب 
مشہور و معروف ے ‏ اور بعد کے دور کے نسبتاً نرم و نازکآرٹ کے بھی جو 
کانگڑے ہے مخصوص تھا ۔ کالگڑے کے دبستان کا چغتائی کے پاس سے مثال _ 
ذغیرہ تھا ۔ ۱ ۱ 

میں پہلے ہی اشارة کہد چکا ہوں کہ چغتائی عالمی آرٹ کی بوچودہ 


7 
رت نل اور اس کے پھیلنے ہوۓ آفاق سے بٔوب آگاہ تھے ۔ اس وقت 
2 فنکاروں نے جو لی نی پیئتیں دریافت کی تھیں ان میں سے ایک 
جاپانی وڈکٹ کی تھی ۔ مغری فنکار ایے یک سطحی رنگ اور مضبوط خاکے 
ی خوہیوں کی بنا پر قدر کی نظر سے دیکھے تھے اور جی دہ وو مت 
جنھیں چغتائی ۓے انی یک سطحی آي رنگ مصوری کے لے پ 2 
تھا جس کا طول و عرض مغل یا بہاڑی کتای تام سے کہیں بڑا تھا ۔ 
چنانچں چغتائی کے کام میں جاپانی اوک یوۓ وڈکٹ فتاروں کا اثر آسانی سے 
پہچانا جاتا ے ۔ ایک تو عمر خیام وا ی بعض تصویروں اور ان کے پس منظر 
ی ترتیب میں جہاں تصویر کی خا یىی جگہوں اور انسانی جسموں میں 
تناسب قائم کیا گیا سے ۔ دوسرے یہ اثر وہاں خاص طور پر واضح ے 
جہاں آنتقی اور عمودی تعمیراتی خطوط سے خالی جگہوں کی جوڑ بندی ک 
کئی ے۔ تیسرے جہاں پوشاک کی چوڑی سلہٹ کو اس طرح ترتیب 
دیا گیا ے کہ اندرونی نقش و نگار ممایاں ہو جائیں ۔ لیکن جاپانی آرٹ کے 
سلسلے میں آنھوں ۓ صرف وڈکٹ کے ذریعہٴ اظہار پر ہی بس نہیں کیا 
بلکہ جاپان کی سکرین مصوری کے بین مطالعے کے ذریعے سے مشرق بعید کے 
آرٹ کے بارے میں حقیقی معاماہ فہمی کا ثبوت دیا ے ۔ سکرین مصوری 
انے شاندار ترثینی اثرات ء بڑے بڑے ڈیزائٹوں اور آی رنگوں کے لطیف 
درجہ بدرجە ]تار چڑھاؤ کے تال سیل کے لیے قابل ذکر ے ۔ اس کا اثر 
”عمل چغتائی“ میں چھے ہوۓ بعض بری مناظر میں پہچاٹا جا سکتا ے ٠‏ 

مثاڈ ”'سیاء تیندوا“ میں جس میں ایک چیتا بیٹھا دُکھایا گیا ے ۔ 

ہم سب اپنے زمائۓے کے پروردہ ہیں اور چیزوں کو اپنے عہد کی 
عینک لگا کر دیکھنے سے کلی طور پر بچ نہیں سکتے ۔ اگر ایسا ئە ہو ٹو 
ہبارے دل نہ تو اپنی ہم عصر عالمی پبلک کے دل کے ساتھ دھڑک سکیں ء 
لم اس کے لیے کچھ حسوس کرسکیں ۔ میرا دعویل ے کہ آرٹ کا مورخ 
انی نظر کی اس طرح تربیت کرتا ے کہ وہ ہمیشہ فتکار کے ذاتی اسلوب 
ہے گزرکر یہ سراغ لگائۓ میں کامیاب رہتی ہے کہ غن بارے کا تعلقی 


۳۱ 


کس عہد ےے ے ۔ اس کی وجد یں ے کہ فنکا رکوء خواہ وہ مرد ہوؤ 
یا عورت ؛ لاعاله ء شعوری طور پر یا لاشعوری طور پر ؛ اپنے زژماےۓے 
کی بصیرت کے چوکھٹے کی حدود میں رہ کر دیکھنا اور کام کرنا پڑتا ے۔ 
جملہٴ معترضب کے طور پر اتدا او رکہں دیا جاۓ کہ یں حقیقت بلاشبہ 
جعل ساز مصوروں کے کام میں ایک سہلک نقص کے مائند در آتی ے۔ 
جعل ساز مصور لاشعوری طور پر اپنے عہد کا کوئی خاص انداز برت کر 
اپنی قلعی آپ کھول دیتا ے ۔ لہٰذا اپنے دوسرے عم عصروں کے کام 
کی طرح ایک خاص عہد سے متعلق ہونے کی یں صفت چغتائی کے کام میں 
لازنا موجود ے ۔ در حقیقت یں مسلسل واضح ہے واضح تر ہوتا جاۓ گا 
کە آلھوں ۓے کس طرح پیسویں صدی کا ایک نیا آرٹ خلق کرتے میں 
انی نسل کی مساعی میں ہاتھ بٹایا ۔ یوں سمجھ ےکہ آنھوں ۓ بغل 
اسلامی اور پنجاب کی مقامی فی روایتوں کو عالمی آرٹ کے وسیع تر 
رجحاات ہے شەر و شکر کر دیا ۔ چنانچں وہ نوزائیدہ پاکستان ک آواز 
میں ایک وسیع بین الاقوانی پبلک سے ۔سخاطب ہیں ۔ ختلف الخیال روایتوں 
کے اتحاد پر سبنی ایسے آرٹ میں جو جھول اگزیر ہیں وہ تو یالواتقع 
نظر آۓ ہیں ۔ ایچنگ کا رنگوں کے اتار چڑھاؤ والا آرٹ پہاڑی دبستان کے 
سراسر یک سطحی فن سے میل نہیں کھاتا ۔ مغربی آرٹ کا کیارسکورو 
)0۵1٥٥٥0:٥0۶٥(‏ کا ہند ایرانی روایت کی ۓ اہر نورائیت ‏ ےکوئی میل نہیں ۔ 
چہرے کے خد و خال ؛ خاص طور پر آنکھ کے خیالی حسن ء اور پیسویں 
صدی کے ابتدائی مغری دبمعالوں کی طرز ادا اور اشاریت میں کوئی 
قدر مشترک نہیں ۔ لیکن اپنے بہت ہے مغربی ہم عصروں کے مانند چغتائی بے 
ان ے جوڑژ عناصر میں مصالحت کی فضا پیدا کرۓ کے اپنے طریقے تلاش 
کر لیے جو آن طربقوں ہے بالکل ختلف تھے جنھیں پیرس یا لندن یا 
نیویارک میں کمپوزیشن کے کیوبسٹ یا دوسرے تبجریدی نظاموں کے 
لیے دریافت کیا گیا تھا ۔ آنھوں نے اس انسان دوست روای ت کو پس پشت٭ 
ڈالئے سے الکار کیا جو انھیں ووۓ میں ملی تھی اور مقصد کی عظیم یکسوی 


ری 


کے ساتھ اپنی ذاتی راہ پر عزم اور مستقل مزاجی ے۔۔ آگے بڑھتے رے ۔ 
ایسی صورت میں جدید آرٹ کے فیشنوں سے یانٹنور قطع تعلق اگزیر 
تھا ۔ لیکن میرا دعویٰ ے کہ اپنے پر ؛م عصر سے کنہیں زیادہ چغتائی 
تج اپنے ملک یىی مضبوط ترین روایتوں کا تس اسہل قاغ رکھنے آج تلاش 
میں ء ایسے آرٹ کی از سرنو داغ پیل ڈالنے کے مسئلے سے ٹکر لی جو ان 
کے ملک کی سوجودہ لقاتّی ضرورتوں ہے سطابت رٴنھتا تھا ۔ آُس صلاحیت 
کی مدد ہے جو قدرت کی رف ہے انھیں رنگوں ک ہم آہنگی اور حساس 
اور جان دار لکعروں کی بابت عطا ہوئی تھی اور جس کو آنووں ے بڑی 
ریاِت سے پروان چڑھایا تھا ٤‏ چغتائی ایک ذاتی اسلوب پیدا کرےۓ میں 
کامیاب ہوگۓ جو بیک وقت ایسا معلوم ہوتا تھا جیسے کسی پراۓ اصلی 
پودے میں تازہ گونے کا پیوند لگا ہو اور بوں ایک ہی وقت ہیں یا بھی 
لگنا تھا اور پراا بھی ۔ 


اد 
ات 








ڈاکٹر بعقوب کی 


۵ 
چغتائی کے فن کے بعض پہلو 





(یں مقالہ ہے۱۹ع میں چغتائی کی بہلی برسی کے موقع پر لاہور 
میں پڑھا گیا) 
چغتائی کے فن کے بارے میں علامہ اتبال کا ایک اقتباس ے جس 
سے آپ سب وائف ہیں لیکن میں دہراۓے بغی نہیں رہ سکتا کیولکە اسے 
ایک اور اقتباس ہے ؛ جو لسبتاً کم معروف ے ء۔ملا کر دیکھنا چاہے ۔ 
”مرقع چفتائی/ کے لیے لکھے اپنے پیش لفظ میں علامہ اقبال فرماے ہیں : 
؛اکسی قوم کی روحانی صحت کا دار و مدار بڑی حد تک اس 
اس پر ے کہ اس کے شاعروں اور فنکاروں کو کس قاش کا 
الہام ہوٹا ے ۔ لیکن الہام میں مرضی کا دخل تو کوئی ہے 
نہیں ۔ وہ تو ایک عطا ے جس کی سرشت کو وصول کنندہ وصول 
کرنے ہے پہلے اقدائہ طور پر جایچ نہیں سکتا ۔ وہ فرد بر 
ے مانگے نازل ہوتا ے اور صرف اس لیے کہ معاشرے میں رچ 
ہی جاۓ ۔ اسی بنا پر اس کی شخصیت جس الہام ہوا ہو اور 
یں اس کە خود الہام میں کتنا کس بل ے ؛ دواوںى ہی 
الساثیت کے لیے انتہائی اہم معاملات ہیں ۔ کسی اخطاط پسند . 


۳ 


بر 


فرد واحد ٴ ئو ہوے والا الہام ء بشرطے کہ اس کا فن اپنے لے 
ارت گر کی و بے اپنے ہم قوموں کو بہلا پھسلا کر 
اہی طرف مائل کر سکتا ہو ؛ قوم کے حق میں شاید کسی !ا اثیلا 
یا چنگیز کی پوری پوری پلٹنوں سے راہ تباء کن ثاہت ہو سکتا 
او اس آخری جملے کی مناسبت ہے مجھے اس بات کی ؛ 
جس کی طرف اقبال ۓ اشارہ کیا ے ء ایک پھبتی ہوئی مثال یاد 
آ گئی ے ۔ میری مراد سعید رمضان کی ایک تتریر سے ہے جو 
آنھوں ے ۳ے۱۹ع میں لندن میں پکاڈلی کانفرنس میں کی تھی ۔ 
اس میں انھوں ۓ کہا تھا کہ پیروت کی اسریکی یونیورسٹی 
ے اپنے ایک سو تیس سال سے زیادہ کے قیام کے دوران میں 
اسلام کو .تنا نقصان پہنچایا ے آتنا اسرائیل کے وجود سے بھی 
نہیں پہنچا -) 
اس مختصر افتباس میں جس نظرے کا اچٹتا خاکہ موجود ے اس کی 
بعد میں ایک زیادہ تیکھی نثری عبارت میں وضاحت کی گئٔی ہے ۔ یہ عبارت 
اس تلخ و تند رد و قدح ہیں ملتی ے جو ہنڈت نہرو اور علامہ اقبال کے 
ماہین ہوئی تھی ۔ موضوع بحث وہی دائمی وبال جان یعنی مرزائی تھے ۔ 
عبارت یوں سے : 
''متوں کی تاریخ حیات سے ظاہر ے کی جب کسی قوم میں 
زندگی کی تڑپ "نمزور پڑی شروع ہوق ے تو احطاط ہی الہام 
کا ماخذ بن جاتا ے اور قوم کے شاعروں ؛ فلسفیولں ؛ صوفیوں 
اور مدیشروی کو متاثر کرتا ے اور انھیں داعیوں کے ایک 
ایسے ٹولے میں تبدیل کر دیتا ے جس کا واحد وظیفہ یہ ہوتا 
ے لد منطق کے دل پذیر فن کے زور ہے قوم کی زندگی کے ہر 
آس پہلو کے گن کاۓے جائیں جو ذلیل اور مکروہ ہو ۔ یہ داعی 
غبر شعوری طور پر مایوسی کو آمید کا زرق برق لہاس پہنا دیتے 
ہیں ء؛ طرز عمل کی روایتی اقدار کی بیخ کنی کر ہیں اور یوں 


۵ 
اپنے شکار ہوۓ والوں کی روحانی مر‌دالگی کو تباہ و برباد کر 
ڈالتے ہیں ۔)“ 

ظاہر ے ء انخحطاط ایسا لفظ ے جس کے ایک سے زیادہ معی ہیں ۔ 
ادب یا فنون لطیفہ کے سیاق و سباق میں ا سے ]آن تخلیقی نٹکاروں کا ذکر 
کرۓ کے لیے برتا جاتا ے جنھیں ء بالخصوص فرالس میں ایسویں صدی 
کے آخر میں ء یں احساس ہو چلا تھا کس سلطنت روما کے زوال میں اور 
جدید مغری مدن میں : جو بڑی تیزی سے ایک ویسی ہی ہزعت کی طرف 
کشاں کشاں بڑھ رہا تھا ؛ بہت کچھ سشترک ے ۔ اقبال اس اصطلاح کو 
قطعاً ختلف تلازبے میں استممال کر رے ہیں یعنی جرسن لا ھ٥؛و:ہ20۲‏ 
یا ہاؤ پاؤس کے من_ تعمبر کے حوالے ہے جو ”'ثقافت کو مسخ کرۓ“ کی 

مثال ہیں ۔ ۱ 
علامہ اقبال چغتائی کو استحسان کی جس نظر سے دیکھتے تھے اس کا 
کماحقہ جواب تب ملا جب چفتائی ے اپنا ”'دیوان اقبال“ شائ ع کیا ۔ اقبال 
کے پیش نظر جوکسوٹی تھی اسے چغتائی کے کام پر منطبق کیا جاۓ تو اس 
استحساق کی وجہ واضح ہو جای ے ۔ وجہ یں ےکہ چغتائی کا فن زندگی 
:میں حسن کے ایک لۓ 'بعد کا اضافکرتا ے ء زند یکو دوبالا کرتا ے ۔ 
وہ اس کی ثروتوں اور بالخصوص ہندوستان میں اسلامی ثقافت کی تروتوں کا 
جشن بھی مناتا ے ۔ میں ے کہا ے کہ چغتائی نے زندگی میں حسن کے 
ایک لئ 'بعد کا اضافم کیا ے ء اس نۓ اسلامی آرٹ میں بھی ژرف لکاہی 
اور ٹکنیک کے ایک اور "بعد کا اضاف کیا ے جس ے اس کہ حدود اربعں 
کو پھیلا کر اسلامی آرٹ کو ترق دی ے ۔ ایسا کیوں ے کہ میں 
چغتائی کو عظم ترین اسلامی مصوروں میں شر کرتا ہوں اور بعض لحاظ 
سے !سے ہہزاد سے بھی عظم تر سمجھتا ہوں ؟ چغتائی سے پہلے ؛ اسلامی 
'مصوری ؛ ہہزاد تک کے ہاتھوں میں بھی ؛ کبھی حکایتی اور واقعاق 
“اسلوب سے آگے نہیں بڑھ سی ء جب کہ چغتائی کے 'موقلم نۓ اسے مفسّرالہ 
بنا دیا ۔ چغتائی کا دور آۓ تک مصوری کو اسلام میں ایک ادئول فن کا 


“۲٣٦ 
رتبە حاصل تھا ۔ اسلامی آرٹ ے بنیادی رجحانات ؛ یعنی خطاطی اور ان‎ 
تعمبر ء کے محیط میں مصوری کی حیثیت تعلیقے ی سی رہی ے ۔ لیکن اب‎ 
مسسّرانم فن کے طور پر یہ ان آعدنوں ى ہم سری کا صاف دم پھرتا نظر‎ 
آتا ے جہاں غن مصوری ہمیشہ مفسشّرائہ رہا ے ۔ میری مراد بدھ مت‎ 
کاؤ کن پت سے سے ۔ چغتائی کے کارلامے کو اپنے کا بھی ہمان‎ 
ے ۔اگر وہ اپنے موقام کو بدیسی نمونوں کی ۔۔۔ ایسے نمونوں کی جو‎ 
اسلام کے لیے نە صرف اجنبی ہیں بلک اسلام ہیں جذب ہو بھی نہیں سکتے ۔۔۔۔‎ 
نقل آتارۓ کے لیے وقف کر دیتا تو آج مصوری کا پاکستان میں وہی حال‎ 
ہوتا جو اس وقت مصری مصوری کا ے ؛ یعنی آج وہ کسی شبار ہی میں‎ 
نہ ہوتی ۔ جیسا کی جیمز کزنز ہے ظریفالم کہا ے : ”'سولھویے اور‎ 
سترھویں صدی میں مغل آرٹ کے بعض آستادانِ ئن پکے ہندو تھے اور آج‎ 
کے بعض ہندوستانی ؛ جو ایک غبر ملکی آرٹ کی نفا ی کرے ہیں کسی طرف‎ 
سے بھی پکے نہیں . . . ۔““ پیشتر جدید مسلإان فنکار مانگے تانگے سے کام‎ 
چلاے ہیں ۔ ان کی تصویریں کلی ء ماتیسس اور کاندی نسکی کی ایجاد کی‎ 
ہوئی ٹکنیکوں سے ماخوذ ہیں ۔ آغا عبدالحمید کہتے ہیں : ''یوری اسملوب‎ 
میں تصویر بنا کر پاکستانی مصور خود کو اپی روایت کی قدر و قیمت ہے‎ 
حروم اور حعض اپنے اظہارکو پابند ہے پابند ترکر رہا سے ۔ وہ کوئی بہت‎ 
ہی ادر قسم کا ابفہ ہو تو اور بات ے ؛ ورنہ اس ہے کبھ یکوئی اچھا‎ 
کام کر کے دکھائۓ کی توتع نہیں رکھی جا سکٹی ۔ صرف یہی نہیں بلکە‎ 
وہ پاکستانی روایت میں بھی کوئی وقیع اضاف کرۓ میں ناکام رہتا سے ۔)؟‎ 
چغتائی ے صرف پاکستانی روایت ہی میں نہیں بلکہ تمام ہند اسلامی روایت‎ 
میں اپئے پاس سے جو کچھ شامل کیا ے وہ اس کی انی عہبقریت ے کہ‎ 
اس ے ایک ایسے ئن پر ہاتھ ڈالا جو دو سو سال ہے نپٹ مردہ تھا ___ے‎ 
کیونکہ راجہوت مصوری مغل آرٹ ہے صرف اسی حد تک مشابہ ے جتنی کہ‎ 
بجلی کے جھٹکوں ہے پلنے جلنے وا ی لاش اصل آدمی ہے مشابہ ہوتی ے ۔‎ 
اس میں تششّچ تو پیدا ہو جاٹا ے لیکن جان نہیں پڑت ۔۔۔۔۔ اور اس میں‎ 


٣م‎ 

لئے سرے سے جان ڈال دی اور اس کی تروتوں میں ۓ پایاں اضانم کر کے 
رخصت ہوا ۔ اس کے سام ہہزاد سے زیادہ مشکل کام تھا کیونکں جب 
پہزاد منظر عام پر نمودار ہوا تو اسلامی آرٹ ؛ سورقند اور ہرات کے 
درہاروں میں پروان چڑھ کر ؛ کمال کی حد کو چھوئۓ ہی والا تھا اور 
صرف کسی آستاد کامل کے ظہور کا مننظر تھا ۔ چغتائی بھی اخذ کرتا 
ے ۔ اس نے مغل آرٹ ہے اور نسبتا کم حد تک صفوی آرٹ ہے اکتساب 
کیا ے ۔ اس کے کام میں تیموری آرٹ کی چمک دمک اور ناگہانی اضداد 
کم ہیں ہلک وہ رنگوں کے اس دعیے ]تار چڑھاؤ کی مدد ہے ؛ جس کا 
قرینہ اکہری دربار کے مصور خانوں میں طے پایا تھا ء اپنا مدعا ظاہ رکرتا 
ے ۔ پھر یں بھی ے کہ آپی رنگ کاری کا یں طریقہ ؛ جو رنگوں کے 
لطیف ادغام اور خود رنگ کے اندر ظل کی درجد بدرجں کمی بیشی کی 
چھوٹ دیتا ے ؛ اسلامی آرٹ کی ہنجھدھار کے تیکھے اور ہم بغل 
اداد سے میل نہیں کھاتا ۔ بہرحال ؛ ایک لحاظ ہے غتائی اور بہزاد ایک 
دوسرے سے سشابہ ہیں کیونکد چغتائی بھی ہہزاد کی طرح کردار کا مفسّر 
ے ء گو بیشتر دوسرے اعتبارات سے دونوں میں 'بعد المشرقین پایا جاتا 
ہے۔ چغتائی کے ہاں جو سکون اور قرار سے وہ ہہزاد کے مناظر کے تسُرک 

اور گاگہمی ہے کوئی مطاہقت نہیں رکھتا ۔ 
میں چغتائی کے فن کے ارتقا کا اجالی جائزہ لینے کا ارادہ رکھتا ہوں 
لیکن اس سے قبل میں چغتائی کے فن کے طبیعی مافیہ کی طرف توجب دلاا 
چاہوں کا ۔ پاچ یا چھ شعبوں ہیں اس کی مہارت گویا بنیادی ٹھاٹھوں کی 
صورت میں متشکل ہو گی ے جو خود کو اس کے ہر کام میں ؛ خواہ وہ 
کسی بھی دور میں کیا گیا ہو ؛ دہراے رہتے ہیں ۔ شعے ای ہیں : علم 
البدن ء فن پوشاک ؛ فن تعمیر ء ڈیزائن ء ہری منظر اور علم نباتات ۔ 
چفتائی نۓ غالب کے ایک اگیتے مفسّر کی حیثیت ہے اپنی شہرت مستحکم 
کی ۔ وہ اس وقت صرف وم برس کا تھا ۔ یں معنی خیز ہے کہ اس نے 
سمصژر کرۓ کے لیے فارسی دبوان کے بجاۓ اردو غزلوں کو چنا ۔ پقیناً 


۳۲۲۸ 
اس چناؤ میں غزلوں ی مقبولی ت کو بھی جڑوی طور پر دخل ہوگا ؛ لیکن 
ایک ہب یہ بھی ے کہ غزل میں عشقیہ شاعری ہوتی ہے اور چغتائی کے 
آرٹ ہیں عشق بازی کی مارا مار ے ۔ مزید برآں ؛ گو غالب آردو شعراء 
میں سب سے عظیم ے وہ انحطاط پسند بھی سے ۔ اس کے زمائۓ میں مسلم 
طاقت اپنی ہستی کی انتہاؤں کو چھو رہی تھی اور سیاسی آنق پر آمید کی 
ذرا سی جھلک بھی نظر نہ آتی تھی اور اس کی شاعری اسی مایوسی کا 
اظہار ے ۔ غالب کے پیش نظر یں مقصد تھا کہ خارجی دنیا سے منہ موڑ 
کر جذبات کی داخلىی دنیا کو دیکھا بھالا جاۓ ء اور اس سے کام پر 
سیضانہ عشق بازی کی روگی رنگت چھائی ہوئی ے ۔ یوں شاعر اور مصور 
کے درمیان کسی حد تک پائی جانۓ وا ی ہم خیا ی ا سبب تو معلوم ہوگیا 
جس کے بغبر اشعار کو مصور کرۓ ی کوشش اکام ثابت ہوق ۔ انں 
دوئوں کے درمیان سرف ایک یہی قدر مشٹرک نہیں ۔ غالب نجیب زادہ 
تھا ۔ وہ آگرے کے ایک ٹھاٹھ باٹھ والے گھر میں پیدا ہوا تھا ء لوہارو 
خالوادے کا رکن تھا اور اس کی تحریروں میں امبرانہ تہختر رچا ہوا ے۔ 
چغنائی بھی ایک قدیم مغل خاندان ہے تعاق رکھتا تھا لیکن وہ دل کا 
جیب زادہ تھا ؟ ایک طرح کا اسلامی گینز بورو جس کا کام ایسی زندگ کی 
لفامت اور لطافت کی قصیدہ خوانی ے جو نجیبالہ ماحول میں بسر ہوئی ہو ۔ 
چغتائی نے آرٹ کے بارے میں جو کچھ لکھا ے اس میں سے دو اقتہامات 
میں ہے یہ یبانہ انداز نظر پھوٹا پڑتا ے : ”آرٹ ہر کس و ناکس کے 
لیے نہیں ے ۔“' اور ”جب اتد طرز احساس کے مالک لوگ آرٹ سے 
دو چار ہوتۓ ہیں تو انھیں ائدہ کم اور نقصان زیادہ بہنچتا ے ۔)' مزید 
ہرآں ؛ غالب کو منتخب کرے ہے یہ اشارہ ملتا ے کہ چغتائی کے آرٹ 
کا آغاز شاعری سے ہوتا ے ۔ اسی وجە ہے اس پر شعریت کا غلبہ ے اور 
طلسم کی ایک مسحور دلیا میں پہنچ کر ناظر پر وجد کی سی کیفیت طاری 
ہو جانی ہے ۔ چغتائی کا آرٹ ایک پوری ثقافت ی تصویرکشی کرتا 
ہے ؛ بعیئد سی انداز میں جیسے واتو ؛ بوشیر اور فراکوٹارد. جے 


۳۹ 


مصوروں نۓ فرانس میں *تاع٥؛‏ :ہ۸ (انقلابِ فرانس سے قبل کا نظامٴ 
حکوست) کی ثقافت کی مدح سرائی کی تھی ۔ اور چغتائی بھی ؛ الہام حاصل 
کرے کے لیے ء اکبر ء جہانگی اور شاہ جہان کے ادوارِ حکومت کی طرف 
متوجہ ہوتا ے ۔ بہادر شاہ کے کڑکھاۓ دربار کی پھیک پڑی ہوئی اور 
پھونڈی طرح ہے بھڑکیلی شان و شوکت کو خاطر میں ئە لا کر چغتائی 
بے انی تصویروں کے خارجی ماحول کی عکاسی کے لیے غالب سے کہیں 
پیچھے جا کر اس دور ہے اتا جوڑا ے جب ہندوستان میں مسلم ثقافت 
اپنے عروج پر تھی ۔ اگرچہ مذکورہ بالا ثقافت کا ایک مردالہ ؛ حر بہلو 
بھی تھا لیکن چغتائی کے ہاں اس کا کوئی عکس ئنظر نہیں آتا۔ مغل فنکاروں 
کے برعکس چغتائی کو فوجی کارناموں ؛ جنگوں یا قلعوں کے محاصروں سے 
کوئی دلچسپی نہیں ۔ اسے ان مناظر سے بھی کوئی شغف نہیں جن سے 
حکمران کی شخصی تکو آممان پر چڑھانا مقصود ہو _۔ ایسے مناظر جن میں 
حکمرانوں کو مجازی خدا بنا ڈالنے میں بس تھوڑی ہی کسر رہ جاق ہے ۔ 
اس کے بجاۓۓے اسے ان ملول حسیناؤں کے جذبات کی ترجانی سے دل چسٹی 
ے جو ان درباروں کی زینت تھیں ۔ ان حسیناؤں کے طرح دار اور شائستہ 
لیکن انتہا درجے کے وارفتہ مزا اہل جلو کے جذبات کی عکاسی کا شوق 
ے ۔ غم ؛ مایوسی یا تن بں تقدیر جیسے انتہائی نجی جذبات کی ترجای 
مقصود ہو یا کس یکو حسن و جال کے انفعا ی مشاہدے میں گم یا موسیقی 
سننے میں حو دکھانا درکار ہو تو ہہرصورت ید آرٹ ان کاموں کے لے 
کامل ذریعہٴ اظہارے ۔ جس تصویر کی مدد ہے ہمیں اس الداز نظر کے . 
بارے میں سب ہے زیادہ بصیرت حاصل ہوتی ے اس کا تعلق ”'مقّم'' عے 
نہیں ۔ یں تصویر ”'نوجوان شاعر“ ے۔ اس کے بارے میں رضیہ سراج الدین 
کا کہنا ے کم : ”'شاعر کے بالکل ستے ہوۓ اور بجھے بجھے سے چہرے 
کی بدولت م‌یضائکیفیت کی ایک دلیا (جس میں سایہ آسا خاتون ۓ نمایاں 
کردار ادا کیا ے) ظہور میں آئی ے ۔؛“ یہ ایک تہری اہراہی کمپوزیشن 
ے ۔ پس منظر کا کام مکمل شدہ نظم سے لیا گیا ے جسے بہت بڑا کرک 


۴۳۰ 


دِکھایا گیا ے ۔ پیش منظر پر زرد رو ؛ نسوالیت آمیز شاعر چھایا ہواے ؛ 
لیکن اس کمبوزیشن کی پریشان کی بلکہ تتریباً ڈراؤی خصوصیت وہ 
'رامرار خاتون ے ء اید کوئی آسیب ؛ جس کا یک رخی چہرہ شاعر 
کے چہرے کا مشنلی ے ۔ اس کی شناخت نہیں کرائی گئی ء اس لیے اس کا 
کردار اتنا خوفناک معلوم ہوتا ے : شاید وہ ری سس شاید 
اسے غیبی مضامین سمجھاۓ وا ی بلا ے (جسے عرب میں شیطا نکہتے ہیں) ٠‏ 
شاید وہ شاعر کے ہیجان آلودہ تخیل کی پیداوار کے سوا کچھ نہیں ۔ لیکن 
جو شے یقینی طور پر ایک بار زدہ تل کی پیداوار معلوم ہوق ے ؛ وہ 
مثالی حسن کی وہ رویت ے جو غال بکو نظر آئی تھی کیولکہ یہاں چغتائی 
ے تصویر میں معمر شاعر ہے ملتا جلتا ایک شخص دکھایا ے (”'شاعر 
کی رویت“') ۔ چنائی کے ہاں جذبات کا اظہار اکثر پوشاک کی ے ترٹتیب 
سلوٹوں یا بالوں سے ہوا ے جبکہ چہرے پر چٹان ی سی بے حسی نظر 
آنی ہے۔ ”'شعلم* عشق“ میں ملاحظہ فرمائیے کہ بال اور بازو وکس طرح 
چہر ےکو جھٹلا رے ہیں ۔ ”سوز و سازا؟ نامی تصویر ء جو غالبا فنکار کا 
شاہکار ے ٤‏ ۱۹۳۲ع ہیں ''کاروان“ میں چھہی تھی ۔ اس وقت چفتائی اپنے 
عروج پر تھا ۔ یہاں وہ غ مکو ایک نہایت استادانہ الداز میں پی شکرتےۓ میں 
کامیاب ہوا ے ۔ مایوسی کی مکمل ے بضاعت یکو صرف بالوں اور ہوشاک 
ہے ظاہر کیا گیا ے کہ چہرہ بالکل اوجھل ے ۔ اس دیکی ہوئی صورت 
کے بالعقابل ء تضاد کو دو چند کرے کے لیے ؛ ایک استادہ صورت دکھائی 
گئی ے جس نے تمام کمپوزیش ن کو اضداد کا مضمون بنا دیا ے : غم اور 
تالیف قلوب ۔ تعمیریاتی اعتبار ہے اس صورت کی عمودی تاکید کو ایک 
ستون ہر رکھے چراغ نے توازن بخشا سے اور کمہوزیشن میں ایک ے داغ 
تعادل کی کیفیت پیدا ہو گئی ے ۔ چنفتائی واقعات کے مجاۓۓ کیفیات کی 
تصوی رکھینچتا ے ؛ ان لەحات کی جب بئیادی کردار اتنے حو ہوۓ ہیی 
کہ وہ اسی ے خبری کے عالم میں اپنا اصلی روپ دکھا جاۓ ہیں ۔ یہ 
سکوت اور سکون کا آرٹ ہے ۔ حرکت شاذ و نادر ہی نظر آئی ے ۔ شکل 
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صورت کو ہىیشہ ایک جت ہی غاص الداز سے بایا جاتا ے ۔ غم کی 
قلب ماہیت کر دی جاتی ے ۔ لیکن جذبات ہمیشہ تکلہف دہ نہیں ہوے ۔ 
”'عید کا چاند'' میں مذہہی دہدہہ ء ایک بالکل عام سے مسلم کنے کا 
خاکسارانہ تقوعٰ رچا ہوا ے جسے ماہصیام ک آزمائش ۓ یکجا کر دیا ے " 
اورکشمیری لکڑہارے کی حسین و چمیل الگریونگ ترس اور گہری دردمندی 
کی حامل ے ۔ چنتائی شبینە مناظر کو ترجیح دیتا ے ؛ شاید اس لیے کہ 
را کا موسم عاشقانہ آٹھان سے مالامال ہوتا ے ۔ لیکن اس کی بڑی وجە 
یہ ے کہ روشنی کا دھماہن اسے یں موقع فراہم کر دیتا ے کہ وہ ہلکے 
رنگوں کے برٹنے میں اپی پوری سہارت دکھا سکے ۔ اس دور میں چغتائی 
کے رنگ دان )۶۵[٥۸٢(‏ پر ہلکے رنگ چھاۓ ہوۓ تھے ۔ چغتائی شام اور 
صبح کے جھٹپٹوں کی مہہم ساعتوں کو بھی نمایاں طور پر پسند کرتا ے ۔ 
اس شغف کو بھی اسی پسند سے متعلق سمجھنا چاہیے جو وہ غیں معمولی 
چراغاں دکھاۓ سے رکھتا سے ؛ مثاڈ ”'گزرے ہوئۓ دن کے پھول“ 
جہاں ء چغتائی کے پا تناظر کے شاذ استعال کے مو ے کے طور پر: 
عجیب انداز ہے چراغاں شہر ایک سراب معلوم ہوتا ے ۔ اس تصویر 
میں کچھ کچھ سیمویل پا کی سی صوفیانہ کیفیت پائی جاتی ے ۔ ایک 
اور مثال ''آرام گاہ““ کی ے جہاں سوگوار کے چہرے پر اس چراغ یا 
لیمپ کی روشنی پڑ رہی ے جو لوح مزار میں بنے ہوۓ طاقچے کے الدر 
کہیں روشن ے ۔ خود شکلوں کو قدرآدم دکھایا گیا سے ۔ پس منظر میں 
کوئی ئہ کوئی ایساعارق یا چمنستانیگردوپیش ے جو عشق اور یش کے 
سادہ دیہی منظروں سے مناسبت رکھتا ہو ۔ ہی رنگ آمیزی کی یکسالیت کی 
تلای تھرتھراۓ رنگ کی نٹھی نٹھی چتیوں سے گی ے ‏ آغا عبدالحمید 
کا کپنا ے : 

”ایک ایسی تصویر میں ؛ جو زیادہ تر زرد ء ارنجی اور کتھئی 

رنگوں میں بنائی گئی ہو ء آپ کو یکایک ان زبورات میں جنھیی 


اہل, تصویر ے پچن رکھا ہو یا پس منظر کے آرائشی ڈیزائن میں 


و 


"۳٣ 
زسردیں ؛ نیلے اور سبز چھینٹے نظر آے ہیں ۔ رنگوں کی ا لٹھی,‎ 
تھکلیوں سے ایسا لگتا ے کہ پوری تصویر میں لئے سرے سے‎ 
جان پڑگئی ے ۔ یہ ام بظاہر آسان معلوم ہوتا ے لیکن‎ 
درحقیقت غەر معمولی طور پر دشوار ے ۔ بالکل ذرا سی غلطی‎ 
بھی جمام تاث ر کو ملیامیٹ کر سکٌی ے ۔ صرف وہی ؿکار یہ‎ 
ام انجام دے سکتا ہے جو اہی ٹکنیک پر ىکمل عبور اور رنگوں‎ 
کی قدرو قیمت کی ادر سوجھ بوجھ رکھتا ہو ۔“‎ 
٤ چغنائی کی اس طرح کی مہارت یق مثال کے طور پر ''سکوٹِ شسے‎ 
''لوجوان خطاط؛ اور ”گل چیں“ کو پیش کیا جا سکتا ے ۔‎ 
''شعار* کشتہ؛“' میں عارتی گرد و پیش اس التخابى اسلوب میں ے جو‎ 
اکبر کو مغوب تھا ۔ یہی بات ''جام لب ریز“ پر صادق آتی ہے ۔ اس‎ 
کے برعکس دوسری تعہویروں ثا؟ ”ایک دلکش ایرائی دیہی منظر“ میں ؛‎ 
جو غالبا چغنائی کے ہاں اہرامیکمپوزیشن کی عمدہ ترین مثال سے ؛‎ 
شاہجہاں کا کم توانا لیکن زیادہ نستعلیق اسلوب ے ٴ ج بکہ جہاں آرا‎ 
ہیگم کی تصویر میں ء جسے آگرہ کے مثمن برج میں نشستد دکھایا گیا ے ؛‎ 
ایک حقیقی عمارت کی سے کم و کاست تفصیل پیش کی گی ہے ۔ چغتائی کے‎ 
استخوان بندی کے تعممریاتی شعور سے یہ اندازہ لگایا جا سکتا ہے کہ وہ‎ 
استاد احمعد کی نسل سے تھا ۔ ڈیزائن میں بار بار دہراۓۓ جاے والے‎ 
نقتش و نگار کا مسئلد بھی فن تعمبر ہی سے تعلق رکھتا ے ء خواء یك‎ 
نتش و نگار قالینوں پر بنے ہوں یا لباسوں یا دیواروں یا فرشوں پر ۔ حقیقت‎ 
یہ سے کم طغرائی گل کاری اتنی اہم ے کہ بعض اوقات السانی صورتیں‎ 
عمارتوں میں جذب ہو جاتی ہیں اور یوں پوری تصویر کے طغرائی گل کاری پر‎ 
مبنی تصور میں اپنا کردار ادا کرتی ہیں۔ اس کی مثال ''عاشقالہ ذغعد* شہینہ؟“‎ 
ہے ۔ اس ان جذاب میں بعض انسانی شکلوں کے اکڑے ہوئۓ عبادتی آسن‎ 
مد ثابت ہوۓ ہیں ء جیسے ''عرض نغمہ“ میں ٴ ساری انسانی شکلیں ایسی‎ 
نہیں ہیں کہ بہت سی تو گھل جاۓ کی حد تک سیال ہیں ۔ یہاں پر اور‎ 
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پچھلی مثال میں ملاحظہ فرمائیےکہ ستون کس طرح حد ہے زیادہ پتلے ناۓ 
گئے ہیں ۔ اس کا عکس یہاں سرو میں بھی نظر آتا ے ۔ بھی نہیں ؛ اس 
سے آلاتِ موسیقی بھی متاثر ہوۓ ہیں ۔ مثل ''ایک دلکش ایرائی دیہی منظر؛“ 
میں غیر فطری طور پر طولانی رہاب پر نظر ڈالیے ۔ لیکن یہ اسلوب سب 
سے زیادہ ”'شعلہٴ کشتہ“ میں وہاں متائر کرتا ے جہاں ان کے غیرمعمولی 
دہلاے کو لباس کی سلوٹوں ہے اجاگر کیا گیا ے ۔ اس ضمن میں ہمیں 
ایل گریکو کا مشہور قول یاد آنا ے کہ 'دہلی پتلی شکلیں کرب کو زیادہ 
اچھی طرح ظاہر کرقی ہیں ۔ بیئرڈسلے بھی دبلاے کو اسی مقصد کے لیے 
استمال کرتا ے ۔ ہم نۓ اس طرف اشارہ کیا تھا کس چغتائی ے سرو کی 
تصوی رکش یکس طرح کی ے اور مغل آرٹ میں فطرت ے پیارر کرۓ کا 
جو جذہہ ے اسے نباتاتی موضوعات اپنا کر دہرایا ے ۔ ہندوستان کو ء 
جو فن باغبانی میں کورا تھا ء چار باغ سے باہر ۓ متعارف کرایا تھا اور 
”ایک دلکش ایرانی دیپی منظرٴ“ سے صاف پتا چلتا ے کہ چنٹائی کو علم 
تھا کہ ان باغوں ہے کن خوبیوں کی توقع ک جاتی تھی ۔ اس تصویر میں 
پھولوں کے تختے زمہن میں دھسے ہوۓ دکھاۓ گۓ ہیں ۔ اس کی وجد 
یہ ے کہ اسلامی باغ کو بلندی ہے دیکھنے کے لیے ترتیب دیا جاتا ے۔ 
اس کے علاوہ ایک ممردار درغت کو اس طرح اگایا اور ہروان چڑھایا گیا 
ے کہ وہ سرو کو لپٹا جا رہا ے ۔ یہ بھی حقیقت کے عین مطابق ہے ۔ 
اس کے آرٹ میں پودوں اور چھاڑیوں کی فراوانی ے ۔ ”لغم سرا طیور؛“ 
اور ''عاشقائم لغعہ' شہینہ'“ کا اس نقط,* نظر سے مطالعہ فائدے سے بغالی 
اہ ہوگا ۔ لیکن کپھ یکبھار یہ جھاڑیاں اور ہوۓ عمل کی راہ میں حائل 
ہو جاۓ ہیں جیسا کہ اس مریضانہ ؛ چھوٹی سی تصویر میں نظر آتا ے 
ج سکو ؛ ایجاز سے کام لےکر ؛ ”زندگ؟؛ کا عنوان دیا گیا سے ۔ غالب 
کے شعر کو اس تصویر ہیں جس طرح سصور کیا گیا ےے اس سے عیاں سے 
کم چغتائی کا فنِ مفسرانہ ے ء ظاہری معنویت کا عکاس نہیں سے ۔ غالب . 


م۳"' 
کہتا ہے : 
”رو میں ے رخش عمر ؛ کہاں دیکھے تھے 
ے ہاتھ ہاگ پر ے ؛ نہ پا ے رکاب میں 

زندگی کے پھوٹک پن اور ناہائداری کو جس عمدگی سے اس لطیف تمثیل میں 
پیان کیا گیا ے ء اس کی مثال شاید ہی کہیں ملے ۔ دوسری تصویروں میں 
منظر پر نبادات کا غلبہ ے اور وہ اپنے طور پر ایک علامتی الگ تھلگ بن 
بنکئی ے ۔ ''آرام گا؟؛ میں ہی ہوا ے جہاں ڈراؤنی چھتریاں لحد کی 
بھیالک تقلیب کا ذکر کرتی ہوئی نظر آتی ہیں اور دوسری طرف مردہ مُہنیوں 
پر نئ یکونپلوں کی ممود نشور کا کنایہ معلوم ہوتی ے ۔ ”بہار صحرا“ 
میں چغتائی نے جنگل ک جس فہمید کا ثبوت دیا ے ۔-۔ چنار کے بلدار تنے 
کو ملاحظہ فرمائیے .-_ اس نے لکڑہارے کی دردندالہ تصویرکشی میں 
ایک منزل اور ط ےکر ی سے ۔ سردہ مُہنیوں کے بوجھ تلے لکڑہارا نحیف و 
لزار اور خمیدہ نظر آ رہا ے ۔ مہدہ ٹہنیاں ہی منظر کا اصل کردار ہیں ۔ 
انھوں ےۓ سٹیج کو بوڑھے ہے ؛ جو تقریباً س چکا ے ؛ چھین لیا ے ۔ 
بالاستیعاب دیکھا جاۓ تو چغتائی کے آرٹ میں سب ہے ڈراؤنا عنصر 
درخت ہیں۔ اکثر تصویروں میں ٹہنیاں پنجوں کا روپ دھار کر کسی آدمی 
کو چنگل میں لینے کے لیے بڑھتی نظر آئی ہیں جسے یں خبر ہی نہیں کہ 
اس پر کیا آفت ٹوٹنے وا لی ے ۔ ایک خوب صورت مگر غیر مطبوعہ 
ڈرائنگ میں درخت نصف سے زیادہ اژدہا ے ؛ اتنا مکم لکہ کھپرے 
تک نظر آ رے ہیں ۔ 

جلال الدین احمد ۓ چغتائی کی مہلک دل ربائی کا ذکر کیا سے ۔۔ 
دل رہائی جو ناظر کی ناقدائم صلاحیتوں کے حق میں سہلک ثابت ہوتی 
ہے ۔۔.۔ کمولکد اس کے تخیسُل کی کارفرمائی میں کوئی ساحرائم سی شے 
سے یا کوئی سیممائی کیفیت ہے ۔ جلال الدین احمد کا دعویل ے کہ 
”اس کی مور ؛ لڑکھڑاتی لکبروں کے پر پیچ و خم ہیں سوہنی ے اور 
وہ دیکھے والے کے دل کے گرد لپٹی چاتی ہیں ۔“ ہم یں دیکھ چکے ہیں 


۲۵ 
کہ اس کے آرٹ میں سکون و قرار کا پلہ بھاری ہے لیکن ”'رقاصہ؟“ یىی 
ایچنگ میں حرکت موجود سے ۔ اس سے چغتائی کی فی ہسںگیری ثابت 
ہوتی ے ۔ رضاۓ عباسی اور صفوی دبستان سے سیکھی ہوئی خطاطی کا یھی 
وہ لکیر لگاۓ کا پر ے جس کی بدولت ”'شعلبٴ کشتہ“ جیسا ء علم الہدن 
پر مہنی ؛ کار ممایاں ممکن ہوا ے ۔ آہنگ ہے اسے جو شغف ے اس کا 
ہہترین اظہار ایھنگ کے ذریعے سے ہوا ہے جو اتنی نفیس ے کہ چاندی 
کے تار سے بی ہوئی معلوم ہوق ے اور استاد مچدی کے انداز میں اجاگر کی 
گئی ے ۔ یں تکنیک ”'شہزادی صحرا؛؛ میں اپنے حد کال کو چھوتی 
نظر آتی ے ۔ ”'ث۔ہزادی صحرا؛ اب یورپ میں اتی معروف ے کہ کرسس 
کارڈوں تک کے لے استعال ہوق ے ۔ اس تصویر میں شہزادی کے 
چہرے ہے جو مغروری مترشسّح ے وہ پلٹ کر اونٹ میں بھی نظر آئی 
ے جس کا گھمنڈی جانور ہوا ضرب المثٹل ے کیوں کەه صرف اسی 
کو خدا کے سوویں نام کا ؛ تسبیح کے آخری داۓ کا ء علم سے ۔ اس 
تکنیک پر ایرانی اثر حاوی ہے ؛ جیسا کہ ہمیں ”عمر خیام سے لیے کۓ 
ایک موضوم' کے الکساۓ ہوۓ آسنوں میں نظر آتا ے ۔ اس اس کا بین 
طور پر آن تین زناۓ نوجوانوں سے تعلق سے جو رضاۓ عباسی میں 
اول تا آخر گدیلوں سے ٹیک لگاۓ نظر آتے ہیں ۔ ان تیں شاعروں کو 
حض اٹکل و نہیں چنا گیا تھا ء کیولکہ ان میں سے ہر کوئی اپنی پسندیدہ 
برا میں نہ صرف استاد کامل تھا ۔۔۔ یعنی غالب غزل میں ء اقبال نظم 
میں اور خیام رباعیات میں _۔۔۔۔ بلکہ انھیں جموعی طور پر دیکھا جاۓ ٹو وہ 
مسلم شاعری کی کل وسعت اور اظہار کی رسائی کے تائندہ ہیں ۔ غالب 
جذبات کا شاعر ہے جس کے ہاں فکر کی ایک "ہرزور زیریں رو چلتی رہتی 
ے؛ اعلاق درس دینے والا اقبال افکار کا شاعر ہے ء جبکہ عمر خیام: 





آ٭ صاحب مقالہ ے ۲6ا8تلا ہی لکھا ہ٤‏ پا تو صنف سراد ے یا 6867 کے 
پچے غلط لکھے ہیں.(مدجم) ۔ 
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خسیات اور بالخصوص رومائىی چوماچائی کا شاعر ے ۔ یہاں یہ سوال ابھرٹا 
ے کہ ان چیدہ شخصیتوں میں سے کس ہے چغتائی کی طبیعت کو زیادہ 
مناسبہت تھی ؟ مریضانہ ؛ دروں ہیں غالب سے ؛ حسیات پرست نیز صوق خیام 
سے یا اقبال سے ؟ میرے خیال میں اس بات ہے اثکار ممکن نہیں کہ اقبال 
اور چغتائی مزاحاً ایک دوسرے کا الٹ تھے ۔ 

اب موقع ے کہ غیر ملک اور ساتھ ہی ساتھ مسلم اثر سے بھی 
ممٹ لیا جاۓ ۔ چغتائی کا بہت سے فنکاروں سے موازنہ کیا گیا ے اور 
اس کے کام میں طرح طرح کے اثرات گونجتے نظر آے ہیں اور وہ ان سب 
اثرات ہے آگے کل گیا ے ۔ اس ضمن میں غالباً ہیئرڈسلے کا ام بہت اچھالا 
گیا ے ۔ میں ترجیح دوں گا کہ پیئرڈسلے کے بجاۓے اس کا ریکس وھسلر 
سے موازنہ کیا جائۓ ء کو وہسلر کا کوئی اثر نظر نہیں آتا ۔ چغنائی کے 
مقابلے میں وہسلر کک کوئی ایسی حیثیت نہیں اور آخری جزے کی روشی 
میں اسے تمام موازۓ ہمیں ے محل معلوم ہوتۓ ہیں ۔ چغتائی کے ہاں 
کہیں کہیں ہندو آرٹ کا اثر بھی نظر آ جاتا ے ۔ ”'سندر وادی“ میں 
راجپوت مصوری کا اثر 'مایاں ے اور ٹرالے ؛ پریشان کن ''پارۂ سنگ“ 
میں فن جسمە سازی کا ۔ انی الذکر تصویر میں ایک مگھم اور خبیثالہ 
طور پر حسین ہندو دیوی اور اس کے بجاری کی ہوس اک نگوئساری کی 
نہایت شاندار عکاسی ے ۔ اجنڈا کے بدھ مت کے فریسکوؤں کے زیر اثرء 
جو تنتری ہوے کے باعث یکساں طور پر مگھم ہیں ء چغتائی نے اپنے 
غالب والے دور سے ؛ جو رنگ آمیزی کے نغیر حسوس اتار چڑھاؤ سے 
عبارت تھا ؛ آگے جا کر ؛ ]تھلے رنگوں کے ایسے متضاد رقبوں میں قدم 
رکھا جہاں پر جگہ یکساں روشنی پڑتی محسوس ہوتی ہے ۔ چغتائی کے بعد 
کے کام میں رنگ آمیزی میں ایک ایسی نورائیت رچی ہوئی نظر آق ے جو 
اس کے پھلے کے کام میں موجود نہ تھی ۔ ۔غولہ دار ء پیچ در پیچ شکلیں 
غائب ہوکئی ہیں ؛ ان کی جگہ خطوط کو کغابت ہے ہرتا گیا ے ؛ اور 


دس 
مغختلف رنگوں ؛ تصویر یس پڑےۓ وا ی روشنی اور خطی تعمیر ے 
”فخروادی'“ جیسے کاموں کو جنم دیا ے جہاں گوگاں کا اثر روز روشن 
کی طرح عیاں ے ۔ جو شے سب ہے زیادہ بداى ے وہ اما جسم سے ۔ 
پورا جسم شاذ و تادر ہی دکھایا جاتا ے ۔ بس لیم جسم ء کات یا بہت 
قریب ہے چہرے ۔ اس طرح وہ چہرے کی مدد سے کردار کی ترجانی 
کرۓ کے قابل ہو کیا ے ء جیسے ”می کا پیالہ“ میں ؛ جہاں موضوع_ 
تصویر کوئی نییب زادہ نہیں بلکە متوسط طبتے کا ایک عّیار ء ذہین فرد 
ے ۔ یوں ایک آور پہلو سامنے آتا ے ؛ یعنٰی مو قلم کا زور عام السانوں 
کی طرف منتقل ہو گیا ے _ “پر مسرت '”'لالہٴ کشمیر“ میں ہیروئن ایک 
سیدھی سادی کسان لڑىق ے اور چغتائی معمولی چیزوں میں سے پوشیدہ 
شعری کیفیتوں کو برآمد کرۓ میں کامیاب رہا ہے ۔ تصویر کا زاویہ' نظر 
اس لحاظ ہے غیر معمولی ے کہ ناظر زمین کو فضا سے دیکھ رہا ہے ۔ 
چنائھں زمین لڑی کے چہرے کا پس منظر بن گئی ہے ۔ ''گلاب گرما'“ 
اور 'سنگھار؛)' میں چہروں کا آتار چڑھاؤ اس درجہ جان دار ہے کہ ابل_ 
تشون رک بات چیت تقریباً سنائی دینے لگتی سے ۔ چغتائی کے متاخر دور کی 
بڑی خصوصیت یں ےکہ اس کی ژرف نگاہی تقریباً مافوق الفطرت کی 
حدوں کو چھوتی معلوم ہوئی ے ۔ یں ژرف نکاہی لمحہ'ٴ گریزاں کو ء 
موضوع تصویر کے چہرے کی کیفیت کو گرفت میں لے آنے کی اہلیت 
سے عبارت ے ۔ لیکن جہاں چغتائی نۓ اپنی متاخ رکمپوزیشنوں کی بصیرت 
کو اپنے ابتدائی کام کی رنگ آمیزی سے شیر و شکر کیا ہے وہاں کوئی 
نم کوئی شاہکار وجود میں آ گیا ے ۔ ثبوت کے لیے ''مریاں“ دیکھے ۔ 
۔یہاں چہرہ پس منظر کے مقابلے میں اجاگر ہوۓ کے بجاۓ پوری کمپوزیشن 
کی طغرائی گل کاری میں پسپا ہو گیا ے ۔ یبی کیفیت 'سفیر“ میں سے >. 
-'سنپر؟' میں بازوؤں کو اس قدر غیرمعموی انداز ہے بناے وقت شاید 


'یثیان کی تضویر ”ایک مد کی شبیہ/ سے اثز قبول کیا گیا سے :اس 


۷۸ 
ٹنیک کی ممایندہ مثال ؛ جو کیفیت کے اعتہار سے چغتائی کے ابتدائی دور 
کی یاد دلاتی ے ؛ چغتائی کے آس کام میں ملے گی جہاں مغل آرٹ کے 
ایک دل پسند موضوع کو جدید روپ عطا کیا گیا ے ؛ یعنی شہزادے 
کو ایک درویش گوشدگیر کے پاس حاضبر ہوے دکھایا گیا ے۔ یہاں عمل ء 
جیسا کہ ولی صفت درویش کی اشارت سے ظاہر ے ؛ تصویر کے فریم سے 
ہرے بھی جاری رہتا ے اور شہزادے پر استغراق کا عالم طاری ے۔ 
خلاصہٴ کلام یں کہ ان پہلوؤں میں سے ؛ جن کا ہم نے احاطہ کیا 

ے؛ میں چار ایسے پہلو منتخب کرتا ہوں جو میری راۓ میں جداانہ یا 
مونوگرافک توجد کے مستحق ہیں ۔ وہ پہلو یہ ہیں : 

چغتائی اور ن نباتات (بشمول بری مناظر) 

چغتائی اور فن_ پوشاک 

چغتائی اور ڈیزائن 

چغتائی اور فن تعمیں : 
اور اس آخری پہلو کو پیش نظر رکھتے ہوۓ اس سے ہہتر فیصلہ اور کیا 
ہو سکنا ے کہ ”'سوز و ساز“ سے آغاز کیا جاۓ جس میں ہر اس شے 
کا ماخص موجود ہے جو اسلامی ئن تعمیر اور چغتائی کے آرٹ میں 
بہترین ے ۔ لہٰذا اس خطبے کے اختتام پر میں ایک تجویز پیش کرنا 
چاہوں کا ۔ آئیے ہم یہاں لاہور کے مغل دارالسلطنت میں ؛ مزار اقبال کے 
بالمقابل ؛ حضوری باغ میں ء؛ چغتائی کی یاد کو ہمیشہ زندہ رکھنے کے لیے 
ایک مزار تعمیر کریں ۔ مقبہرے کا نمولہ وہی ہونا چاہیے جو خود چغتائی 
ہارے پاس چھوڑ گیا ہے ۔ اس پر کتبہ بھی وہی ہو جسے خود اقبال تے 
چنا تھا ۔ 

شاعر مشرق کے پھلو میں مصور مشرق کو جگہ ملے ۔ ایرالیوں ۓ 

کال الملک کا ؛ جو چغتائی کے مقابلے میں بہت معمولں درے کا مصور 
ے ؛ مقبرہ تعمپر کیا ے اور افنائیوں ے بد تارالعنبری کی خائقاء 


ا 
میں ؛ جہاں ہے شہر ہرات سامنے لیچے نظر آتا ے ؛ ہہزاد کی قبر ی 
سرمت کی ے ۔ پاکستان کے بظاہر سہمل اور بباطن بامعنی معاملے تو بہت 
سے ہیں لیکن میرے لیے یہ معاملہ بھی کچھ کم حیرت الگیز نہیں کں 
یہاں کے حکمرانوں ۓ اتنے طویل عرصے ٹک اس ابغمٴ روزگار شخصیت 
کو نظر انداز کے کے رکھا جو ان کے درمیان موجود تھی ۔ 


جسٹس ایس ۔ اے ۔ رحمٰن 


٦ 


چغتائی--عظیم فنکارء پیارا انسان 


''علامہ اقبال نے ایک موقع پر سوال کیا تھا کہ عرب اور عجم 

کے فن میں تمھیں کیا فرق نظر آتا ے ؟ یہ سوال کیا اور کمر 

کو سیدعا کرکے یوں بیٹھ گۓے جیسے میں مانمی کے من کا کوئی 

بہت بڑا مبصّر ہوں ۔ وہ الفاظ جن "میں میں اہی بات اس وقت 

ادا کر سکاء آن کا لب اہاب یں تھا کہ وہ تلوار ؛ جو عرب 

ہیں بالکل سیدھی تھی ؛ عجم تک پہنچتے پہنچتے اس میں خم 

آ گیا تھا ۔ اس میں لوچ لچک بھی تھی اور پھر دیکھتے دیکھۓ 

وہ تلوار ؛ جو زندگی کی بلندیوں اور وسعتوں کی آئینہ دار تھی ء 

قنوطیت اور رہہانیت میں مدغم ہ وکر میانوں کی زینت ب نگئی ۔)؛ 

رں الفاظ مد عبدالرحسٰن چغتائی کے ہیں جو آُس ۓے اپنی شاہکار 
تخلیق ”عمل چفتائی؛“ میں ”دیدن دگر آموز“ کے عنوان کے تحت رتم 
کے ہیں ۔ ان میں چغتائی کا تارخی شعور جھلک رہا سے اور وہ دل سوزی 
بھی جیں ۓ اس کے "مو قل مکو ماضی کی عظمتوں اور مستقبل کی آبیدوں 
میں مضمر جال و جلال کا رازداں بٹایا ۔ جال و جلال کا حسین امتزاج 
نقوشِ چغتائی کا طغفراۓ امتیاز ے ۔ یہ اس کے احساس کی لطافت اور تخیل 


را 
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گی بلندی کی دین سے ۔ ان دونوں عناصر کی پرورش ء مغل ایرانی مصوری 
کی روایت اور اسلامی تاریچ کے فیضان سے ہوئی ے ؛ لیکن اس کے ذاتی جوہر 
ے اس کی تخلیقات پر انفرادیت کی چھاپ لگا کر انھیں زندۂ جاوید بنا 
دیا ے۔ 

مشرقیت کی روح نہاد. چغتائی میں رسی بسی ہوئی تھی ۔ اسی روح کا 
تقاضا تھا کب اس نے اپّتی خداداد صلاحیتیں پہلے غالب کے کلام کو 
”مرقع چفتائی“ اور پھر اس کے تقتمد کو ''لقش چغتائی؟“' کے قالب میں 
ڈھالنے کے لیے وقف کییں ۔ چغتاٹی کی نظر میں غالب ایشیائی تہذیب کی 
روح کا ممایندہ تھا ۔ پھر اس ے عمر خیام کے اثعا رکو تصویری پیکروں 
میں تبدیل کرتنے کا بیڑہ اٹھایا ۔ یہ کام ابھی اشاعت کے مرحلے تک نہ 
پہنچا تھا کہ علامہ اقبال کی پیغمبرانم شخصیت اور ان کے کلام کے تائیری 
معجزے نے اس کی مام فی استعدادوں کو جذب کر لیا ۔ کلام اقبال کو 
مصور کرنے کا وعدہ چغتائی نے اتبال سے کیا تھا ۔ چغتائی کے لزدیک 
یہ منصوبہ دو جلدوں کا متقاضی تھا ۔ افسوس کہ اس با کمال مصور ی زندی 
جلد, ال کی تکمیل کے ساتھ ہی ختم ہوگئی ۔ لیکن یم جلد ''عمل چغنائی'' 
کی صورت میں فن‌کاری کا وہ کرشم ہے جو اس کو مشرق و مغرب کے 
مسلمہ استادانِ فن کے زمرے میں شامل کرئۓے کے لیے کان ہے ۔ 

چغتائی مغرب کے نگارخالوں کو اپنی زندگی میں بالاستیعاب دیکھ 
چکا تھا ۔ وہ مصوری کی جدید تحریکوں سے بھی کاإحقه آشنا تھا ۔ سفر 
یورپ کا ایک تیجد اس کے ایچنگ ہے شغف کی صورت میں ظاہر ہوا ۔ 
لیکن اس تکٹیک کو بھی اس نے ایشیائی موضوعات کو اجاگر کرۓۓ کے 
لیے استعمال کیا ۔ اس صن فکو اس نے فن کی انتہائی بلندیوں تک پہنچا دیا ۔ 

تاہم اس کا محبوب واسطہٴ اظہار آی رنگوں ۓ مپیا کیا ۔ چفتائی 
رنگ اور خط کا بادشاہ ے ۔ کبھی اس کے رنگوں کی حّدت اور کبھی _ 
ان کی ئرسی اس کی تصویروں ہیں جذبات کا جادو جگاتی ے ۔ اس کےٗ 
غطوط کی ہاریکی اور دلآویزی اعجاز کے درجے تک پہنچی ہوئی ہے۔ ایسا 


۵۲ 

معلوم ہوتا ے کہ یہ خطوط نہیں بلک ڈاکٹر جیمز ایچ -کزنز کے الفاظ 
میں کسی ے صوت غزل کے ہیجان انگیز اشعار ہیں ۔ تصویری کرداروں 
کے لباموںں کی رواں موجیں ٤‏ پردے ؛ فرش اور عارق پس منظر کی 
حمرت الگیز آرائشی ٹزئین اور اکثٹر تصویروں میں برگ و گل کے حسین 
منالرء وہ خعوصیات ہیں جو قوش پچنتائی کو امتیازی شان مخشی ہیں ۔ 
چفتائی کی تصویر خود بولّی سے کہ میں چفتائی کی خلیق ہوں ۔ چنتائی 
کے بعض شالگئردوں ۓ اس کی پیروی کرنۓ کی کوشش کی لیکن ان سے 
آستاد کا سا رنگ روپ پیدا ند ہو سکا ۔ اس میں شک نہیں کہ چفتائی کی 
وفات کے ساتھ اس ہر صغیر میں آرٹ کا ایک عہد ختّم ہوگیا سے ۔ 

چغتائی کی تصویروں میں ترکیب و ترتیب فن تعمبر کی سی کیفیت 
رکھتی ہے ۔ فن تعمیر ہے سہت اس کا جدی ورلہ ے ۔ خود چغتائی کا 
ببان ے کہ اس _کے پردادا ہاپا صالح مشہور ماہر تعپر تھے اور ان کا 
سلسلمٴ نسب تاج مل ؛ لال قلعہ اور بادشاہی مسجد کے خلاق ماہربن ہے 
ملتا ے ۔ 

فریںکار کا کال اس پر منحصر نہیں ہوتا کہ وہ فطرت ک ہو بہو 
عقاسی کر سکے ۔ ہر فن‌کار ایک حد تک تجرید سے کام لیتا سے اور اپنے 
مشاہدات میں ہے وہ غناصر ؛ شعوری یا غیر شعوری طور پر ؛ انتخاب کر 
لیتا ے جو اس نے جہلی رجعانات ہے ہم آپنگ ہوں ۔ آ٘س کا شاداب 
تخیشل ان میں ترمیم و اصلاح کر کے لئے پیکر ابھارتا ے ۔ یوں فن کا 
وہ ممونہ تیار ہوتا ے جو خیبلی صداقت کا حامل ہوٹا ے ۔ اس ہیں ننکار 
کے سشاہدات اور اس کے خواب گھلے ملے ہوتے ہیں ۔ بہی حال چفغتائی 
کا سے ۔ اس کی تخلیقات میں طبیعیاتی صداقت ڈھونڈۓ کی کوشش فکاری 
کی اعلٰی سطح تک نارسائی کی دلیل ہوگی ۔ چغتائی کے فن پاروں میں 
انسانی پیکر ء آن کے اعضا یىی بناوٹ ؛ آن کے بشرے ؛ آن کے سازو ہرگ 
اور ان کا ماحول ؛ سب علامٹی حیثیت رکھتے ہیں ۔ 

تاہم فن میں تجرید کی بھی ایک حا ہونی جاہیے ۔ مکمل تجرید کا 


۵۳ 


نتیجد غالبا ابلاغ کے حلتےکو اس قدر تنگ کردے گا کە خود ٹن کی 
افادیت بل نظر ہو جاۓ کی ۔ 

چغتائی کا اسلامی ذہن رواداری کی وسعتوں سے باثروت ے ء؛ اس 
لیے جہاں ہیں اسے دلبری اور قاہری کا امتزاج نظر آتا ے یا زلدق 
کے کسی حری پہلو کا کوئی مظہر دکھائی دیتا ے ؛ وہ اپنی تخلیقی قوتوں 
کو بروئۓۓ کار لا کر ء اسے خراج تحسین پیش کرتا سے ۔ چنا چہ انی فی 
زندگی کے اوائل میں اس نے ہندو معاشرے اور دیومالا سے متعلق چند 
موشوعات پر جاذب نظر تصویریی بنائی ہیں۔ ان کی تصویروں کا ایک 
جموعہ ”دوہ نان 180180 ہف 1قاط“ کے ام سے ۱۹۵۱ع میں نی دہلی 
سے بڑی آب و تاب کے ساتھ شائع ہوا تھا ۔ اس مجموعے کے دیہاچے میں 
پرنسپل کشمبرا سنگھ نے چغتائی کو ہارے زماۓ کی ایک سے مثال فی 
شخصیت قرار دیا ے اور لکھا ے کہ آۓ وا ی نسلیں اسے عصر حاضر میں 
ہندوستانی آرٹ کی روح کے سب ہے بڑے ترجان کی حیثیت سے یاد 
کریں ى ۔ 

مشرق و مغرب کے فن شناسوں نے چغتائی کی عظمت کو تسلم کیا 
ے ۔ آزادی سے بہت پہلے برطانوی حکومت نۓ اسے ”'خان بہادر؛؛ کا خطاب 
دیا تھا ۔ اُس وقت کے حالات میں یہ بڑی بات تھی ؛ گو آج یہ خطاب چغتائی 
کے شایان شان معلوم نہیں ہوتا ۔ آزادی کے بعد دسمبر ۹۔۹ ۱ع میں 
پاکستان آرٹ کوئسل لاہور ؛ عوام میں چنائی کی تصویروں کی ممائش سے 
متعارف ہوئی ۔ اس نمائش کا افتخاح پاکستان کے سابق گورنر جنرل 
خواجہ اظم الدین سرحوم نے کیا تھا ۔ اس کے بعد بھی چغتائی کے فن کی ؛ 
: اندرونِ ملک اور بیرون ملک ء متعدد نمائشیں ہوئیں۔ ۹۹۸ ۱ع میں آرٹ 
کوئسل میں نمائش کا افتتاح صدر مد ایوب خاں مرحوم کے ہاتھوں ہوا ۔ 
انھی کے عہد میں پاکستان کی صکزی حکومت ہے ''عمل چغتائی“ ی 
اشاعت میں اہداد کے لیے دو لاکھ روک رتم عطاکی تھی ۔!' ل انتیاڑا؛, ۱ 
ہکے خطاب ہے بھي چغتائ یکو نوازا گیا ۔ اگر ”ہلال“ کی جگہ ”نشانِ امتیاز)؛“ 


بات 

کا فیصلہ ہوا تو يہ چغتائی کی بین قوسی شہرت کے پیش نر موزوں تر 

,ئ0 عام مت رن ۓ ؛ جو آن دنوں پاکستان کے 
کت وزیر _۔تعام تھے ؛ مجھ سے اس وقت فرمایا جب وہ اپی معیت میں 
صدر مد ایوب خاں سرحوم و کاشالہٴ چغتائی میں لے جا رے تھے کہ ”صدر 
تو آۓ جائے رہتے ہیں لیکن چغتائی ایک ہی سے ۔“ 

اس وفقت کی حکونہت سغرى پاکستان ےۓے بھی چغنائی کو اس منصوے 
کی تکمیل کے لیے پچاس ہزار روے ٴا قرضہ؛ جلس ترق ادب لاہور کی 
وساطت ہے ؛ دیا تھا ۔ اس قرضے کی ادائیگی فن کار نۓ ”'عمل چفتائی“ کی 
متعدد جلدوں کی نذر کی صورت میں کی تھی ۔ اگر 'قرضہ' کو 'عطیہ؟“ کی شکل 
دے دی جاتی تو زیادہ مناسب ہوتاء لیکن رموز مملکت خویش خسرواں دائند ۔ 

چغتائی ایک عظم فن کار ہوۓ کے ساتھ ساتھ ایک نہایت پیارا انسان 
تھا ۔ دوست نوازی اور وت میں وہ یکنا تھا ۔ چغتائی نے دوستوں اور 
معض آشناؤں کی استدعا پر بیسیوں کتابوں اور ماہناموں کے گردپوش یا 
سرورق کے لیے لتوش تیا ر کے ہوں کے لیکن سب بلا معاوضہ ۔ راتم کی 
کتاب ''سفر“ کے لیے چغتائی نے ء از راہ محبت ؛ پایچ تصویریں بناۓ کی 
پیش کش کی جسے راقم نے فخر کے ساتھ قبول کیا ۔ ]ن کے بلاک بن کر 
کتاب میں شامل ہوگئے تو اصل تصویریں بھی راقم کو عنایت ہوئیں ء 
محض اس بنا پرکہ ان کا تعلق میری کتاب سے تھا۔ اس سے پہلے مبری 
کتاب ''ترجن اسرار؛“ کے گردپوش اور اس کے اندر کے اوراق کی آرائشیں 
بھی انھی کے "مو قلم کی سرہونِ مشّت تھیں ۔ 

ایک سرتبە راقم اپنی بیٹی وید سلّمہا کو اس کی خواہش پر چغتائی 
کے نگارخاۓ میں اپنے ہمراہ لے گیا ۔ اس ملاقات کی یادگر کے طور پر نوید 
کو چغتائی آرٹ کے دو پرنٹ عطا ہوۓ ۔ نوبد کے قرآن مجید ختم کرنے کی 
تقریب پر بھی چغنائی ےۓے ایک خاص تصویر بنا کر اعے عنایت کی ۔ پھر وید 
کی شادی کے سوتقع پر چغتائی اپنے شاہکار ''عمل چغتائی'“ کا ایک نسخہ بطور 
تفہ لاۓے اور اپغی دعاؤں کے ساتھ بجی کے جہیز کی چیزوں میں اہے بمامل 


۵ہ 


کیا ۔ ایسی دریا دلی غن کاروں میں النادر کالمعدوم کا حکم رکھتی ہے ۔ 
اہنی شاہکار تصاویر کے علاوہ چغتائی ۓ ایک لہایت وقیع ذغیرہ؛ 
دوسرے اساتذۂ فن کی ادر تصویروں اور خوش لویسی کے اسلامی فن کے 
دلڈویز بمونوں پر مشتمل ؛ اونے پیچھے چھوڑا ے ۔ جناب حنیف راہے ی 
سربراہی میں حکومت پنجاب خواہاں تھ یکہ ان فی نوادرا تکو پاکستانی 
قدر شناسوں اور غیر ملی سیاحوں کی نظر وازی کے لیے ایک مستقل 
آرٹ گیلری میں جگہ دی جاۓے ۔ لیکن چند مشکلات کی وجہ سے اس منصوے - 
پر تاحال عمل نہیں ہو سا ۔ 
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چغتائی کی انفرادیت 
کسی مصور کے فن پر اس وقت تک با معنی گفتگو نہیں ہو سکتی 
جب تک اس کے تاہکار سامنے لہ ہوں ۔ 
چولکە یم سہولت مچھے ەیسر نہیں اس لے میں نظری طور پر چند باتیں 
کہنے کی جرأت کر رہا ہوں ۔ جرأت اس لی ےکہ آرٹ مەرا مضمون خاص 
نہیں اور میں عقیدت کے جوش میں زبردسی اس میدان میں ؟تر آیا ہوں ؛ 
لہلڈا اس احثیاط اور وعدے کے باوجود کہ ٹھیٹھ ٹیکنیکل حٹ سے پھنے 
کی پوری کوشش کروں کا ؛ ممکن ہے ایک آدھ تبر نشاۓ پر بیٹھ جاۓ ۔ 
''عمل چفتائی“ کے دیباچے میں ہمارا مصو رکہتا سے : 
'آرٹ مشرق کا ہو یا مغرب کا ء ذہنی توانائی اور روحائی ہلندی 
سے پیدا ہوتا سے .., اس کے استحکام کے لیے تقابد کی روش 
اختیار کرۓ میں خطرہ ہی خطرہ ے _؟“ 
یہ دونوں ہاتیں فن اور ادب کے تعلق میں کوئی غیرمعمولی باتیں نہیں ہیں 
لیکن چفقائی کہ فن کے حوالے سے ان کی اہمیت اس سوال کی وجم ہے بڑھ 
جاتی ہے کہ آیا چنتائی کا اپنا فن ان دو اصولوں 


کی روشنی میں اس نظرے 
اور معیار کے مطابقی ہے یا نہیں ؟ 


لع 


ۓ۵ 

مگر سوال پیدا ہوتا ے کہ یں ”ذہنی توانائی“ اور ''روحانی بلندی“ 
خود کیا ے ؟ جس حد تک میں سمجھ سکا ہوں ؛ ذہنی تواائی سے سراد وہ 
قوی شعور نفس ے جس کے تحت فتکار ؛ تخلیق کے معاملے کے بارے میں 
اپنی منفرد فی یا تخلیقی ذےداریوں کو حسوس کر کے ء اپنے فنکو اہی 
تہذیب کے عظیم مقاصد سے ہم آپنگ کررے کا عزم اور حوصاء پیدا کرتا 
ے جس ہے ضعیف اذہان عہدہ برآ نہیں ہو سکتے ۔ اور روحانی بلندی ہے 
ماد قلب کی وہ پاکیزگی ہے جو فن کے لیے ے لوث انہاک پیدا کرق 
ے ۔۔۔۔ جہاں یہ دوسری صفت مصو رکو جذب و جنون عطا کرق ے ؛ 
وہاں پہلی صفت اجتاعی سطح ہر پن کا رکو دوسروں کے مقابلے میں امتیاز 
اور انثرادیت ہے متاز کری ے ۔ 

ان دونوں صورتوں میں تقلید کی روش ؛ خود آگاہ فن کار کے لیے ء 
خطرہ ہی خطرہ ے ۔ بلکە یوں کہہے کہ تقلید ء انفرادیت کی مہوت ٴے ۔ 

میں اس سوقع پر چغتائی کے جذب و جنون کی حکابت اس لیے نہیں 
پیان کرتا کہ وہ سب پر آشکارا ے ۔ البتہ جھے تقلید کی روش ہے اس کے 
اجتناب اور اپنی انفرادیت پر اس کے اصرار کے وجوہ و اسباب پر ضرو رکچھ 
کہنا چاہیے ۔ 

عام طور سے یہ سوال کیا جاتا ے کہ چغتائی کے فن کی انفرادیت 
کیا ے ؟ یہ سوال کچھ اس وجە ہے زیادہ توجە طلب ہو جاتا ے کہ 
چغٹائی یىی آخری عمر میں مصوری کی بعض ایسی روایتیں اس ملک میں 
رواج پا گئیں جو ان کی روایت ہے سخت اموس ہیں ۔ نیز چغتائی کی روایت 
کے ہمدرد شٹاسا بھی ملک میں کچھ زیادہ نہیں رہے جو اس کے رموز و 
غوامض پر مناسب علمی گفتگ و کر سکیں ۔ نتیجت ببارے مصور کے فنی 
تشخٌص کے بارے میں غاصی غاط فہمی بلکە لاعلمی ہائی جاتی ے ۔ 

چغتائی کے فن پر دو زاویوں سے محث ہو سکتی ے ٴ ایک زاویہ وہ 
تہذپی وابستگی ہے جس کی 'مایندگی پبارے مصورۓ 'ی ۔ دوسرا وہ شخصی ۔ 
عنصر ے جو ہر ننکار کی شخصی روحیت کو ظاہ رکرتا ے ۔ اس میں. وہ 


۵ٰ۸ 


ٹکنیک اور طریق کار بفی شامل ہے جو کسی نن کاری غالصس 
اور نظر کا رہون منّت ہوا کرتا ے ء اگرچہ یہ شخصی عنصر ایک سطح 
پر غود ہیں تہتبی نظر ہے نتعلق ہو جاتا ے ۔ 

جغتائی سہندسوں اور معاروں کے خاندان میں پیدا ہوا اس لیے ذوق 
اور بی نظر سے اہنے بزرگوں ۔۔ می ؛ اور یہ بزرگ وہ تھے جو مغلی دور 
کی روابتوں ہے وابستہ تھے ۔ اور اگرچد چغتائی نے الگریزوں کے قائم کردہ 
ایک چدید طرز کے مدریے میں تعلیم پائی تھی اور اس لئے ماحول میں نی 
ٹکنیکوں ہے بھی آکاہ ہوۓ لیکن موروئی روایت کا شعور اس کے باطن میں 
ہمیشہ زندہ رہا ۔ ۱ 

اس اثنا میں ملک میں بنگال کا دبستان مصوری وجود ہیں آ چکا تھا 
جس کا چغنائی نے بھی مطالعہ کیا ۔ کہا جاتا ے کہ چفتائی کی تشکیل_ 
رنگ اسی بنکالی سکول کے زیر اثر ہوئی اور شاید یہ غلط بھی نہیں ء لیکن 
میرا خبال سے کہ چغتائی نے پھلے چہل بنگا لی دبستان ہی سے یہ شعور حاصل 
کیا کہ فن بھی ایک تہذیبی عمل ے اور قوموں کی انا اور انفرادیت ء 
دوسرے مظاہر کے علاوہء فن میں بھی ظاہر ہوق سے ۔ 

بثکای مصوری کی تحریک (جو ایک مرحلے پر جاپانی بلوغ فن سے 
متائر ہوئی تھی اوراہے بھی قومی بیداری ہی ۓٗ آب و رنگ عطا کہا تھا) 
دراسمل حُریت فن کی تحریک تھی جس میں پراچین مَہذیب ہے متعلق 
احیائی جذہد کارفرما تھا ۔ چغتائی کی رنگ کاری کو بنگال سے ایک ثالوی 
استفادہ سمجھنا چاہے ۔اصل شے ؛ جو بارے سصور نےۓ سیکھی ؛ وہ پنگا ی 
معہوروں کی غیوری تھی جو مغربی فن کے استیلا کے خلاف ملکی فن کا سر 
آونپچا کرنا چاہتی تھی ۔ 

میں جس زماے کا ذکر کر رہا ہوں اس میں ہندوستان کی تحریکِ 
آزادی ؛ اور اس تحریک ہیں مسلم قوم کی شرکت ؛ اور اس کے نتیجے میں 
مسلانوں کے علیحدہ سیاسی وتہڈیی تشخص کا احساس بتدریچج آبھر رہا تھا 
جس کی ربا اتجادراسلام تحریک کے زع ؛ غصوص!اً علامہ اقبال ؛ کر رے 
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تھے ۔ ان کایہ دعوعل تھا کہ سسلإان ایک عظیم قوم کے وارث ہیں جو وسیع 
سلطنتوں کے علاوہ عظم تہذیب اور عظم فی روایتوں کی بھی حامل تھی ۔ 

ان حالات میں ء چغتائی کے دل میں اپنے لیے ایک مستقل راستہ 
لکالنے کا خیال پیدا ہوا ۔۔۔ ایک ایسا راستہ جو مسلانوں کی قدیم نی روایت 
کا بھی ترجان ہو اور اپنے عہد کے نی تقاضوں اور اپنے معاشرے کے 
سیاسی ؛ مماجی اور روحانی احساسات کے سامنے بھی جواب دہ ہو سکے - 
اٹھی تقاضوں کی تکمیل کا ام چغتائی کا فن ے ۔ اور اسے حسن اتفاق 
کہ ے کہ چفتائی کو علامد اقبال جیسے ادبی مرشد کی رہنائی و سرہرسّی 
اور حلقہٴ تائیر جیسے فن شناس گروہ کی اقدائنہ نظر میسر آ گی اس سے 
چغتائی کا فن برصغیر کا منفرد فن قرار پایا جس ی سب سے بڑی معنوی 
صفت غیوری اور تہذیبی آ ہی تھی -۔۔ اور یں وہ پہلو ے جس میں اس 
صدی کا کوٹی سسلم فن‌کار ان کا مقابلہ نہیں کر سکتا ۔ 

یہاں چغتائی کے فن کی غیوری کا کچھ ذکر برحل معلوم ہوتا ے ۔ 
یہ سرگزشت دو عنوانوں میں بیان ہو سکتی ے : 

اول : اس غیوری کے زیر اثر چغتائی نے اپنے زساےۓ کی کن مقبول 

مغربی فی روایتوں کو مسترد کیا اورکیوں ؟ 
دوم : چغتائی نے مسلم فی روایت ہے کن معنوں میں استفاد ہکیا 
اور اس کے باوجود وہ کن معنوں میں منفرد رے ؟ 

بیسویں صدی کے ربع اَل میں مغری مصوری کے مقبول ترین رواج 
چند تحریکوں ے وابستہ تھے ۔ ال حتیقت نگاری ء (دہہذا8٥8) ٤‏ دوسری 
سونھمذہہ 6 ٣مصا‏ اور صەنصہاہہہ٣‏ 8×ظ ؛ تیسری ئبریدیت اور مکعبیت ء 
چوتھی ۶٥٥1٥٥‏ 50۲ اور ا:ذ" ا۶٥۷‏ اور پانچویں :ا0848 ۔ ان کے ساتھ 
اگر فیوچرزم کو بھی شامل کر لیا جاۓ تو ان کی بہت سی انواع بن 
جاتی ہیں ۔ 

ان تحربکوں کا تجزید یہاں ممکن نہیں ۔ ان کی معنوی حقیقت یں ے : 
کہ جب مغرب میں کلاسیکیت اور اس کے بعد ہے وا ی رومالیت کے خلافب 
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رخ عمل ہوا تو مغرب کے ثقاد اور فن کار پھر اس لکتے پر آ پہنچےکہ ن 
اپنی صدہا متنوع تعریفوں کے باوجود ایک پرانی تعریف کی رو ہے ؛ دراصل 
ہے دوہی فطرت کی نا لی جس پر انلاہلون اور ارسطو ے اہی اصول کتابوں 
میں بہت زور دیا ے ۔ ۱ 

اس ہے فطرت پرستی (نقلِ نطرت) کی حریک اٹھی لیکن مغری ذہن 
کی سیابیت نے بہت جلد اس میں بھی سوچ کے نئے نئے راستے لکال لیے ۔ 
تی ےکنا : فنکار جس طرح مظاہر فطرت کو برای العین دیکھتا ہے ؛ 
پوہہو اسی لو پیش کرے ء اس میں اپنے مال کو بالکل داخل ہوے 
کا موتعم نم دے ۔ اس کا نام ہوا 1٥٥اتہ/101::98‏ ۔ کچھ دوسرے آٹھے ' 
]آنھوں ۓ کہا م یم نہیں بلک کسی حسوس شے کے مشاہدے کے بعد جو 
تاثر ذہن میں پیدا ہوتا ے ٤‏ فن‌کار اُسی کا بیان کرے ٤‏ اصل ثقل فطرت 
وہی ے ۔ اس تا نام ہوا :نت اد:٥۲ط×ظ‏ ۔ 

اس ذہئی تاثر نتاری اور موشکاق کا رد عمل يہ ہوا کہ لوگ 
فطرت پرستّی سے بیزار ہوکر آدھر آ پہنچے کہ بتول پال سمزان : فطرت کا 
پر مظہر ڈبوں ء صندوقوں اور ہندسی شکلوں میں ؟تارا جا سکتا ے“ ۔۔۔۔۔ 
گویافن کا مظہر وہ ے جو مصور کے ذہن میں ے ء وہ نہیں جو مشاہدے 
میں آتا سے ۔ ان تحریکوں کے پہلو بہ پہلو سرریئلزم کا مسلک آیا ۔ اس کے 
فن‌کار آن کو ے ربط خوابوں کی سطح پر لے آۓے ۔۔۔۔ اور اس طرح فطرت 
کی مصوری ؛ تحریف فطرت ؛ سخ فطرت اور تقلیب فطرت کی صورت اختیار 
کر گئی ۔ 

فطرت کی اسی تحریف کی وجہ ہے فرانس کے مصوروں کے ایک گروہ 
کو و۲۵۷۷ > ۷۷۱١ ء٤٥٤۵: ۲٥٢۰‏ کہا جاتا تھا کہ وہ مانوس کائنات اور 
مانوس السانی دنیا ے بہت دور نکل کر عجیب عجیب تراش خراش کرتے 
رہے تھے ۔ 

۱ ہال سیزان نے مکعہیت اور تجرید کا راستہ اختیار کیا ے جسے پکاسو 

ے ترق دی ؛ .جو بیسویں صدی کی سائسی ذہنیت کے مطابق تھی سے 


١ 
کے مقابلے میں ظ5 ۶08۶ کی بحٹ آٹھ کھڑی ہوئی ؛ جو‎ 18691 ٤٥٥: اب‎ 
مام رسمی پاہندیوں اور فطرت کے مسلّمہ رشتوں سے ہے لمیاز ء ن کار کے‎ 
اہنے ذہن کی آپج تک حدود کردی کئی ۔‎ 
خلاصد اسی قدر ے کہ حقیقت وہ نہ رہی جو مشاہدے میں آتی ے‎ 
ہلک وہ سمجھی گئٔی جو فن کار کے ذوق و ذہن میں ہے ۔ اس کے زیر ائر‎ 
فن میں ے لکام آزادی پیدا ہوئی ۔ ان دبستالوں کی وجں سے تہذیب کے‎ 
مظاہر سے زیادہ سے زیادہ دوری فروغ پذیر ہوئی ۔ چغتائی ان تصورات کا‎ 
ساتھ لب دے سکا۔ہ‎ 
فن ہہرحال فطرت کے ریب رہتا ے ۔ یہ ہو سکتا ے کہ اس میں‎ 
فںں کار فطرت کی حدود کے ائدر ھ٥٥) 14:1 کی جستج و کرے اور‎ 
کال حسن (ھمناءا٤) کی آرزو رکھے ۔ مگر ید فن کا س‌یضالہ تصور‎ 
سے کہ کوئی فن کار حعض اپنی آیج دکھاۓ کے لیے تضحیک فطرت‎ 
کرے اور اتنا ”'خود مکزا“ ہو جاۓۓ کہ اشیا کے متعارف حدود و‎ 
۶0:٥ تعارفات ہے ے نیاز ہوکر صرف اپنے واہمے کی بغلوق کو اصل اور‎ 
فارم کہنے لگے ۔‎ 
یه کہنا کہ مکعبیت چونکہ یورپ کی بیسویں صدی کی مشینی زندگی‎ 
کی عکاسی کرتی ے لہہٰذا یہ اس کا جواز ے ؛ ایک ے وزن بات ے ۔ ید‎ 
بھی غلط ے کہ مسلانوں کے ہندسی فن میں اور اس لئے ئن میں کچھ‎ 
ماللات ے ۔ مسلانوں کا فن ٌرد ریاضی پر مہنی تھا اور اس کا متصد‎ 
واضح تھا ۔ اس کے برعکس مکعبیت اور تجرید فطرت کی تضحیک اور‎ 
میلان خرافات پسندی کی مظہر ہے ۔-- چغتائی نے اس کے خلاف لکھتے.‎ 
: ہوۓ کہا ے‎ 
”ہم ے اختراع و ایچاد کے نام ہے جو عجیب شکلیں اختراع‎ 
. ی ہیں ان ے دیکھے اور پرکھۓے والے کی خود اعتادی جاتی۔‎ 
رہی ے ۔ تجریدی تجربات میں فرار اور جنسی لذتیں ہدرجہ' م۶‎ 
موجرد ہیں ۔“ (دیباچہ" ”'عمل_ چغتائی“)‎ 


۲ 

یہاں مشرق اور مغربی مصوری کا علیى العموم موازنہ بھی ے محل ‏ مه 
ہوگا ۔ _غتصراً مشرق مصوری (جس میں چیی اور جاپانی مصوری بِی 
شامل ے) ٹروٹ رنگ میں اعتقاد رکھتی ے اور مغرق مصوری ؛ ہیئثت 
(ھ:ہ)) بق دجن رکھی ے۔ اور ظاہر ے کہ ہیئت بالآخر ایک 
دماغی اور ذہنی سثلہ ے جس کے پیچھ ےکوئی فکر اور کوئی معنوی 
حقیقت ہوتیق ے ۔ اس کے برعکس رنگ بالآخر جذبانی معنویت کا حامل 
ہوتا ے ۔ مغری مزاج معانی فکریہں ہے مالوس سے جبکہ مشرق مزاج جذباق 
حتینتوں ے ۔ 

بھی وجە ے ”لہ مغرب کی مصوری میں رنگ کاری بالعموم کمزور؛ 
ے اثر اور ےسعنی ہوق ے اور اس شعبے میں مشرق مصوری کا مقابلہ 
نہیں کر سکتی ۔ ایک مشہور کہاوت ے کہ آرایش اور حسن کاری کے 
لیے ایک چینی اپنےگھر کی دیواروں کو رنگین تصویروں ہے مز نکرتا 
ے جبکہ ایک یونانی اپنی دیواروں کو دھو دھو کر اتنا شفاف بنا دیتا 
ے کہ آئینہ معلوم ہوۓ لگتی ہیں ۔ 

مسلم مصوری میں رنگوں کی ترکیب و ترتیب ے نظبر ے ۔ سلم 
مصوری میں ٭00::0٥ا ۲٢‏ کم ہ ےکم ے ۔ شجر نگاری او رکوہ پردازی 
ے لیکن آرائشی منبت کاری میں ہورا کال دکھایا ے ۔۔۔ اور اگر مشہور 
نقاد فن آلند کمار سوامی کی بات پر یقبن کیا جاۓ تو کہا جا سکتا ے کہ 
مسلم مصوری مباز (یعیکاث:اتی فطرت) ہے زیادہ حقایق علوی (حقیقت مطلقہ) 
کی ترجان ے ۔۔۔ بہرحال مغری اور مشرق (ەسلم) مصوری میں زمین آسمان 
کا فرق ہے ۔ یہ بھی یاد رے کہ مسلم مصوری ؛ اصولاً خطی ے ؛ جسدی 
نہیں ۔ جس طرح چینیوں کی مصوری کا بڑا حصہ خطاطی پر سبنی ہے اسی 
طرح مسلم مصوری میں بھی خطاطی کا اثر نمایاں ہے ۔ خالص مسلم 
مصوری میں صورتگری کو اتی اہمیت حاصل نہیں رہی جتنی ہندسی اور 
خطی اشکال کو ۔ پھر بعض لوگوں کے لے یہ بات بھی عجیب ہوگ کہ 
سيلم مصوری کی سپرٹ سسیکولر رے ؛ مذہبی نہیں (ملاحظہ ہو آرنلڈ ء 
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مسلم مصوری) ۔ ہہاں یہ وضغاحت ضروری ےک مذہہی لہ ہوے سے سراد 
صرف ید ے کم مسلم مصور ء مغرب کی کلاسیکی مصوری یا ایجنٹا ایلورا یا 
مصر کے فن کاروں کی طرح دیوی دیوتاؤں ؛ یا رشیوں 'منیوں اور پیغمبروں 
کی تصویریں نہ بناے تھے ۔ ایران کی مسلم مصوری میں قصص کو مصور 
کیا گیا ے ء مذہبہی عقیدو ں کو مصور نہیں کیا گیا ۔ اس کے علاوہ براق 
وغبرہ کی تصویریں بھی ہیں مگر ان سب کی سپرٹ وہ نہیں جو مذہبی 
مصوری کی ہویق ے ۔ سسلانوں کی مصوریکتاب کی حسن کاری کا متصد 
لیے ہوۓ ہے ۔ 

لیکن یں یاد رے کہ مسلم مصوری (یا عام فن کاری) کے پیچھے 
بھی صدق جذیہ اور طہارت و عبودیت کے جذے کارفرما تھے ۔ ہرات کا 
ایک فن کار مصف باہا شاہ اصفہانی (”آداب العشق“ میں) کہتا ے کہ 
جو فن کار خدا پرست اور پاکیزہ سیرت نہیں وہ فن کار بن ہی نہیں سکتا ۔ 
بلک یہاں تک کہتا ے کہ سچے نن کار کو چاہ ےکہ ایام جوانی ہی میں 
لذات و شہوات ہے پرہیزڑ اختیار کر لے ۔ ابوالفضل نے بھی یہی کہا تھا 
کہ ؛ن کے لیے یازمندی پر دوام اور پاک نظری کی ضرورت سے ۔ 

ان وجوہ سے چغتائی کو اپنی روایتوں کی طرف آنا پڑا اور ہرات و 
شیراز و تبربز کی مصوری کو بنیاد بنا کر آُس نے اپنے لیے ایک نیا راستہ 
اکالا ۔ یہاں یہ گزارش ہے مل نہ ہوگی کہ چٹتائی ہند مغلیہ فن ہے زیادہ 
ہرات دہستان ہے متاثر ہوا ے ۔-۔ اور اس کے ن میں اور مغلیہ فن میں 
وہی فرق ےے جو ایک طرف منصور و ہہزاد اور دوسری طرف بشن داس 
اور ہساوں کی مصوری میں ے۔ ہند مغلید فن کاسا سیکولر اور صرف 
اپنے عصر کی سیکولر سپرٹ ہے سرشار ے ۔ اس کے برعکس ہرات ء شیراز 
اور تبریز کے فن میں دونوں چیزیں شامل ہیں ۔ 

یوں چغتائی ؛ اپنے ماحول کے لحاظ سے ء ہہزاد اور رضا عباسی وغیرہ, 
نے بھی مختلف ے ۔ یہ اص کتای مصوری کے لوگ تھے اور درباری 
ماحول کی وج سے شبید سازی کے ن ہیں کال دکھاۓ تھے ۔ چغتائی 


برا 
کیمرے کے زماۓ کا آدسی ے اور جداری مصوری کا۔ رضا عباسی کے ٹن 
پر خطاطی کا اثر غالب ے ۔ وہ شاید پہلا مصور تھا جس نے فرنگی اثرات 
قبول کے ۔ 
ہہزاد کے بارے میں کتابوں میں لکھا ے کہ وہ ے ریش چہرے 
اچھے نہ بناتا تھا اور اس کے خطوط درشت ہوتے تھے ۔ اس کے مقابلے میں 
چغتائی ریش‌دار چہرے اچھے نہیں بناتا ء اس کے خطوط نازک ہیں ۔ رضا عہاسی 
عورتوں کے چہرے اچھے بناتا تھا اور اس کی عورتیں شوخ و شنگ تھیں ۔ 
چغتائی کے نسوانی چہرے سنجیدہ اور تین ہیں ۔۔۔۔۔ لہ زسانۓ کا فرق ہے ۔ 
عرات و اصفہان کی مصوری کے بارے میں کہا گیا ے کہ یں دو 
ابعادی ہوی سے ؛ یعنی اس میں سایہ نہیں ہوتا اور اس ہیں تناظر ۵٥۱۱ء:6:ء2‏ 
کا خیال نہیں رکھا جاتا ۔ اگکرچہ یں قاعدۂ کلید نہیں ؛ تاہم بڑی حد تک 
صحبح ے ۔-۔ یں دوزوں صفات چغتائی کی تصویروں میں بھی ہیں ۔ ان میں 
بھی سایە نہیں اور تناظر کا لحاظ بھی نہیں ۔ شپراز و تبریز و ھرات کی 
مصوری میں کوہ پردازی اور شجر لگاری او رکھلی ہواکی مصوری کا غلیں 
سے ۔ چغتائی کی مصوری خلوت کی مصوری ہے ۔ اس کے فن میں حرکت کا 
احساس اچھی طرح منعکس نہیں ہوا ۔ 
چغتائی تمایشوں کے زماے کا فن کار ہے ۔ ہہزاد و مرک نقتاش وغرہ 
درناری ماحول کے لوگە تھے - وہ اپنے ن کہ لیے پیلک کی سرپرستی کے 
محتاج لہ تھے ۔ ھرات و اصنہان اور ہند مغلیہ کے مصور چغتائی کے متابلے 
میں زیادہ تر سام کی زندگی ے ترجان تھے ۔ چغتائی ناری کا ترجان سے __ 
اقبال کے تارکین مقامات اور کرداروں کا مصور ے - اور ایک زحاظا 
سے اس کی مصوری کو اسلامی مصوری بھی کہا جا سکتا ے کہ اس کے 
بمض موضوعات ماری تذیب ہے ہیں ۔ تاہم میں ذاتی طور پر اس قسم 
کے لیبل یا تشخص کا ئن یا ادب میں قائل ٠‏ 


حہیں ۔ یں مسلم مصوری تو 
ہو سکتی ہے لیکن 'اسلائی مصوری؟ ے مدعا ترکیی ہے ۔ یوں فن کے 


یوری نقادوں ے اُس مصور یکو اسلاىی مصوری لکھا ے جس میں برای اور 


۹۵ 

دوسری نورائی شخصیتوں کی تصویریں بنائی گئی ہوں : لیکن چغتائی کے یہاں 
اس قسم کا اسلامی عنصر موجود نہیں ۔ وہ مسلم تارب و تہذیب کا ترجان 
ے ۔ اس میں سسلانوں کے شاندار ماضی کی وہ روح غیوری موجو؛ ے 
جو شہلی و اقبال کے زیر اثر بیسویں صدی کے ربع اول میں مسلم شخصیت 
کا جزو بن چکی تھی ۔ پاکستان کے فدون پر لکھنے والوں ۓٗ ؛ مذکورہ بالا 
خصائص کی بنا پر ؛ چغتائی کی کچھ تنقیص کی کوشش کی سے اور محعض کلاسیکی 
کہہ کر ٹال دیا ے۔ ۔ مگر یں اسی جدید برخود غلط ذہئیت کے تحت بے جو 
ماضی سے دلچسپی کو برقرار رکھنے کہ حق میں نہیں ۔ ۔اسی ماضی کی شاندار 
روایتوں کے ہارے میں معاندانہ رویں رکھ کر اس جدید رجحان کے تحت 
چغتائی اکوکوئی 101:18٤‏ کہتا سے ؛کوئی معض 01:81 او زکوئی +1۷۵8٥‏ :73 
٥٥٤‏ ال٥1‏ کكہہ کر خوش ہو جاتا سے ۔ مگر حثقانہ مطالعے کے بعد ان 
فیصلوں کی کوئی حقیقت نہ رہ جاۓ گی اور بالآخر لوگ اسے مسلم روایٹِ 
مصوری کا وہ ترجان کہہیں گے جس نے بر صغیر کے مسلم شعور کو شیراز 
و ہھرات کے ساتھ م‌بوط کر کے عالمی سطح ہر مسلم فنون کو ایک مشٹرکہ 

نصب العین دینے کی کوشش کی سے ۔ 
بہرحال چغتائی کے فن کو ھرات دبستان اور ہند مغلید الارت کا امتزاج 

کہ دیا جاۓ تو امناسب نہ ہوگا ۔ 
ہارے عام نقادوں نے اس کی تصویروں کو مغلیں کتابی تصویروں کا 
ام دیا ے لیکن یں بات بھی آدھی سچ سے ۔ کتابی تصویر کسی موقع یا 
واقعے ہے متعلق ہوۓ کی وجہ سے تخیدُل کو حدود کر دی ے لیکن چغتائی 
کی اکثر تصویریں کسی واقعے سے بطور خاص واہستہ نہیں (۶'عمل چغتائی؛؛ 
کی چند تصویروں کے سوا) ۔ جیسا کہ شیخ بد اکرام نے ای ایک 
مشہور کتاب میں لکھا ے کم چنشائی کا کیٹوس وسیع ہے اور اس ی 
تٹکنیک ختلف ے ۔ اس کی تصویروں میں بار ہار رنگ شوئی کے بعد ایک 
لطیف رنگ آبھرتا ے ۔ یہ مغلیں تصویروں ہے ختلف ہیں جو رنگ کی تہیں 
ایک دوسرے پر جاۓ تھے اور دہوٹۓ کا غمل نہ کرتے تھے ۔ چغتائی کے 


٦ 
خطوط بڑے حسین و جمیل ہوتے ہیں مکر ان ہیں وہ توانائی نہیں جو مغلیه‎ 
تصویروں میں ے (اکرم : ص ہے) ۔ اور تناظر بھی بالکل غائب ہے ۔‎ 
چغتائی نے اپنے زمائۓ کی مغربی روایت کو ترک کر کے اپنی ماضی کی‎ 
تہذدیبی روایت سے تممسک کیا اور یہ آس دور ے نوں کے شعور تشخّص‎ 
ار 0 طرح ساوست تی ایک اور ننکار فہعمی ےۓے کیا کہ‎ 2.0 

بالآخر وہ بھی اس تہذیی روایت میں واہس آ سی تھی ۔ 
لیکن یہ یاد رۓے کد چغتائی رنگوں کے معاملے میں بھی ہرات و شیراز 
ہے مختلف تھا۔ مؤخر الذکر ٹھنڈے رنگوں کے شایق تھے جبکہ چغتائی گہرے 
زرد اور سرخ رنگ تا ایق ے۔ الہتہ اس کےآی رنگ بھی بڑے پرسکون ہیں ۔ 
چغنائی کے یہاں شکوہ سے زیادہ سنجیدگ و مثانت اور خروش سے زیادہ 
سکون سے ۔ اس نے چہرے قدرے غمزدہ ہے ہوے ہیں ۔-۔۔ اور یہ اس 

لے دور کے زیر ائر معلوم ہوتا سے ۔ 
چغتائی کے فن کے عالم شہاب ہی میں فن کے مغری انداز پھر غالب 
آ گۓ ء اگرچہ حاجی شریف کی "نتابی مصوری ؛ آمتاد القہ بش کی جداری 
مصوری اور ایس ۔ ایچ ۔ عسکری کی چہرہ پردازی ابنے اندر روایت کے 

عناصر بھی لیے ہوۓ سے ۔ 

لیکن قیام, پاکستان کے بعد جدیدیت کی زبردست لہر جس ارح زندگی 
کے باق شعبوں میں آبھری اسی طرح مصوری کو بھی اس نے اپنی لپیٹ 
میں لے لیا۔ زین العابدین (مشرق پاکستان) اور مسز احمد (لاہور) ۓے 
۵۳۷٥‏ لئ نحریک کو آبھارا ۔ ان جدید الروایت لوگوں میں شیخ احمد 
( کراچی) ؛ خواجہ شفیق اور تمرالحسن (ڈھاکہ) بھی ہیں جو سماجی حقیقت 
نگاری ککرۓ ہیں ۔ تجرید پرستوں میں شمزہ ؛ پرویز ؛ سیف الدین وغیرہ 
اور م تجری پرستوں میں شاآثر علی ہیں ۔ اظہاریت کا سکون بھی ے ۔ 
ژبیدہ آغا سر ریئیزم کی 'مایندہ ہیں اور نبادقین وغبرہ جداری مصور ہیں سے 
مؤخر الذ کر ۓ مصوری اور خطاطی کو ہم آہنگ کر دیا ے ۔ 

قصبہ ختصر ؛ چغتائی کا فن خود اپنا ایک دور ے ۔۔۔ اور یہ دور 


ے۹ 

وہ ہے جس میں پر صغیر کی سلم قوم اپتی ہستی کی جستجومیں تھی اور 
بازیائت کے ا٘س شدید احساس سے معمور تھی جو زوالِ سلطنتِ مغلیں کے 
ساتھ ہی شروع ہو چکا تھا ۔۔ شبلىی و اقبال کے تاربخی تصورات -- اور 
پاکستان کی تحریک اسی شعور بازیافت کی تجلیات تھیں ۔ 

بازیافت کا یہ جذہد اگرچہ ظہور پاکستان کے ساتھ مطمئن ہوگیا ے 
لیکن ابھی اس کا اضطراب بای ے ۔ اس وقت ء کلچر کے مسئلے پر ؛ جو 
اختلاف و اضطراب ے وہ خود ظاہر کر رہا ے کہ بازیافت کی تڑپ ابھی 
باق ے ۔۔ اور ابھی اسے وہ س بی کچھ سر کرنا ے جو اس کے مانی 
کا فخر تھا ۔۔۔۔ اور ہنوز اس کی تکمیل نہیں ہوئی ۔ 


فیض احمد فیض 
۸ 


مصور مشرق 


آج سے نصف صدی پہلے کی بات ے جب چغتائی مرحوم ہے پھلے پہل 
ہارا غائبانہ تعارف ہوا ۔ ہم نویں جاعت میں پڑھتے تھے اور ہارے شہر 
سیالکوٹ میں ''ئیرنک خیال“' "ا پھلا یا دوسرا پرچہ وارد ہوا تھا۔ اس کے 
ااراق کن علاق ساوت کی ایک تصویر شاسل تھی اور ڈاکٹر تائیر 
محوم ٴذ ایک تعارق مفالہ ۔ ہلکے پیازی اور پارنجی رنگوں کی دهندلىی 
فضا میں لیائی ؛ سک لیلی کی نجیر تھاہے ٤‏ کسی موہوم منزل کی جانب 
و خرام تھی ۔ جب غالب کا شعر ''میں اور اندیشہ ہاۓ دور دراز؛؛ 
ابنی نظر میں نہیں تھا ء لیکن اب گان ہوٹا ے کہ مرزا غالب کے لیے 
”آرائی خم 'تاکل“ کا نظارہ کسی ایسی ہی کیفیت کا حامل ہوگا جو يہ 
تصویر دیک "تر اپنے دل پر وارد ہوئی ۔ اس کے بعد ''ئیرنگ خیال)' کے 
'نچھ آور ارچے دیکھنے میں آۓ ء چغتائی صاحب کی چند اور تصاویر دل 
دیوار ہر نغش ہوتی رہیں اور پھر ہم اس سحرکار مصور کا ایک خیالىی 
ہبولی ذہن میں لیےگور:منٹ کالج لاہور پہنچے ۔ 

ایک دن میرے دوست آغا عبدالحید (جو بعد میں 


آئی - سی ۔ ایس 
پنے اورنَبی اعلٔی عہدوں ہر فائز رے) بہت اتراۓ 


ہوۓ میرے کمرے 


۰۸ 


۹ 
میں آۓ او رکہا ''دیکھ وکیا لاۓ ہیں ۔/ یہ ''نقش چغتائی'' کا بران ایڈیڈن 
تھا اور پہلے صفحے پر چغتائی صاحب کے قام ہے اشحبت یہ ؛ چغتای؟“ ! 
رشک اور حسد ہے کلیجہ کہاب ہوگیا ۔ میں ےۓ پوچھا ”یہ کیسے آڑایا 
ے ؟“ کہنے لگے ”کچھ بھی نہیں کیا ۔ بازار سے ایک لسخء خریدا اور 
کوچد چاہک سواراں میں چفتائی صاحب کے گھر پہنچگئے ۔ ان سے آٹوگراف 
کی درخواست کی تو آپ ۓ ئہ صرف ہت خندہ پیشانی سے یہ لکھ دیا 
بلکہ بہت دیر ہم ہے باتیں بھی کیں ۔ تم بھی چلے جاؤ۔“ جی تو بہت 
الچایا لیکن اس دیدہ دلیری کی ہمت ہو سی ۔ اس کے بعد جب ہم 
''سیکھے ہیں مد رخوں کے لے ہم سخنوری“' کی منزل میں داخل ہوے 
تو اس وسیلے ہے اپنے مشفق اساتذہ ۔۔۔۔ ٹائیر مرحوم ٤‏ پطرس بخاری مرحوم 
اور محترم صوف تبسم صاحب ..۔۔۔ کے دربار میں بھی رسائی ہوگئی ۔ چغتائی 
محوم بھی ان کے حالقہٴ احباب میں شال تھے ۔ لیکن وہ تھ ےکچھ ‏ ایسے 
کل چدا“ قسم کے بزرگ کہ شعر و ادب کی جالس تو درکنار ؛ حفل احباب 
میں بھی شاذ و ادر ہی نظر آاے تھے اور عمر پھر اسی وضع پر قائم رے۔ 
دوست ء احباب ؛ مداح اور شائقین میں ہے جسے بھی طاب ہوتق ؛ الھی 
کے خلوت خاۓ میں حاضری دیے جاتا - اول او ل کوچہ چاہک سواراں 
ہیں اور اس کے بعد راوی روڈ پر ۔ کوچہ چابک سواراں میں چغتائی 
صاحب تک رسائی نسبتاً زیادہ آسان تھی کہ آُس زماۓ میں ہارے دوست 
اور ان کے برادر عزیز رحم صاحب نے ابھی ان کی دربانی کے فرائض اپنے 
ذہے نہیں لیے تھے ۔ چنانں کا انتظار کے بعد اس تنگ اور نم تاریک گلی 
میں تاثیں مرحوم کی وساطت سے پہلی بار ان کا دیدار ثصیب ہوا ۔ اتفاق 
سے اسی گلی کی لکڑ پر ]ن دنوں عبداللہ ملک بھی روئق افروز تھے اور 
ان حضرت سے بھی آنھی دنوں تعارف ہوا تھا ۔ چنا چں اس گلی کا پھیرا 
کرنۓ میں ''حچ اور ویچ/" دونوں طرح کے مزے تھے جن ہے لذت یاب 
ہوۓ کا وقتاً فوقتاً اتفاق ہوتا رہا ۔ اس پہلی ملاقات ہے ل ےکر -۔۔۔ جب 
باری حیثیت طفل مکتب ہے زیادہ نہ تھی اور چغتائی مرحوم برصفیر کے 


٭ے 


سرب رآوردہ مصور تسل مکے جا چکے تھے _-._ آج سے چند برس پیشتر کی اُس 
آخری ملاقات تک ؛ جب ہم بھی بزرگوں کی صف نعلین میں شامل ہو چکے 
تھے؛ ”'دیکھا ے اس کو جاوت و خلوت میں بارہا““ اور ہمیشہ یہی حسوس 
ہوتا رہا کں ''وہ جب ملے ہیں تو ان سے ہر بار کی ہے آلفت لئے سرے 
ہے'' ۔ نہ ابتدا میں کبھی اپنی کم عمری کا احساس ہوا اور لہ بعد میں 
کسی کا اکن کے ےۓ طالب عامی کہ زمائے میں عدم واقفیت کے 
ہاوجود ان کے غن کے بارے میں بتراطی چھانٹنے کی کوشش کی تو بھی 
مسکرا کر سنتے رے اور اگر بڑھاے میں اہنی جہالت کا اعترا فکیا تو بھی 
پیٹھ تھپکنے رے: ''او چھڈو جی صاحب ! فن اور حقیقت کا انت کس نے 
پایا ے ۔ اللہ کی بہی دین کیا کم سے کب اس نے ہم لوگوں کو اس کی 
لگن دی ے ۔' 

بعض ایسے اساتذہ سے بھی ہماری نیازمندی رہی ہے جنھیں ابناۓ وطن 
ۓ منصب ء عزت ؛ شہرت اور دولت پر شے سے وازا؛ لیکن ان کی تمام 
عمر اپنے معاصرین سے جلتے ہو گزری - اگر چغتائی صاحب ''ھم چو ما 
دیگرے لیست'' ٴ٤‏ دعویٰ کرتۓ تو بھی یہ ہر اعتبار ے صحیح تھا اور 
اگر بعد کی پود کی کم نگمپی کا کہ کرتے تو بھی بجا ء لیکن ہم نۓے 
چالیس پینتالیس سال کے طویل غرصے میں لہ ان سے انی ذات کے بارے 
میں تعلی کا کوئی حرف سنا ن کسی آور مصور یا فز‌کار کے بارے میں 
تلخی یا تحتبر کا ۔ اگر فن و ادب میں ”کسی کچ رو رجحان کا تذکرہ بھی 
کرۓ تھے تو درشتی یا لبیدگی ہے نہیں بلکە شفقت و ملاطنت ہے ۔ اور 
''خیال خاطر احباب'' کے بارے میں تو ان کے بیسیوں قصے ذہن میں ہیں ۔ 
اہی ذات پر ان ی نوازشات کا ذکر مناسب نہیں کہ اس میں خود ستائی 
کا پہلو لکلتا سے ۔ جبد ملک مرحوم کی زبانی ؛ جو دوست داری کے بارے 
میں خود بھی انتہائی وضع دار تھے ؛ صرف ایک واقعے کا پیان کافی ہوکا ء 

چغتائی مرحوم کی رحلت سے کچھ ہی عرصہ پیشتر ید ملک لاہور 
تشریف لاۓ اور چفتائی صاحب ہے ملنےگۓ ۔ ]سی شام جب میں ان کي 


۱ 

خدمت میں حاضر ہوا تو بہت افسردہ بیٹھے تھے ۔ کہنے لگے ''مولانا !تم 
ۓۓ جھے چغنائی کے ہاں جائے سے روکا کیوں نہیں ۔ تهھیں تو اس ی 
علالت کا حال معلوم ہونا چاہیے تھے ۔ والقہ مجھے عمر میں کبھی ایسی 
لدامت کا سامنا نہیں ہوا جو آج اُٹھانی پڑی؟ ۔ میں ے پوچھا ''خہریت ؟“ 
کہنے لگے ”بھئی میں نۓ ان کے ہاں پہنچ کرکھنئی بجائی ۔ وہر سے رحم 
ےۓ جھالکا اورکہا 'آ جائیے؛ ۔ تم جالتے ہو میں بھی دل کا پرانا سیض 
ہوں ۔ آہستہ آہستم سیڑھیاں چڑھ ”کر پہلی منزل پر پہنچا ۔ تووڑی دیر کے 
بعد کیا دیکھتا ہوں کہ چغتائی گُھٹدنوں کے بل چلتے ہوئےۓ وہر کی منزل 
سے آتر رے ہیں اور ایسے ہ یگھسٹے ہوۓ جھ تک پہنچے ۔ ایسا دل خون 

ہوا ے ک ہکیا بتاؤں ۔“ 
لیکن میں نے بات تو چغتائی صاحب کی کم آمیزی سے شروع کی تھی ۔ 
جہاں تک مجھے علم ے ؛ اس میں کاہلی یا سہل الگاری کو دخل نہیں تھا 
ہلکہ اس کے برعکس چغتای صاحب تخلیق حسن اور تکمیل فن و صناءت میں 
ہمد وقت ایسے غرق رہٹے تھے کہ اس ریاضت ہۓ راہبانہ استغراق کی سی 
صورت اختیا رکر ی تھی ۔ پراے راہب ء زاہد اور رشی 'منی اپنے جذب و 
شوق کی تسکین چاہتےتو علائق دنیا ےس من موڑ کر پہاڑوں اور جنگلوں میں 
جا دھونی رماۓ ؛ لیکن چغتائی نے کوہ و دشت ہے بھی زیادہ دور دراز ایک 
انی خیا ی دلیا ء؛ کوچہ چاہک سواراں اور راوی روڈ کے شور و شغب اور 
دھکم پیل کے عین بیچوں بیچ ء لا بسای تھی ۔ اس دنیا میں کبھی سرزمین 
ہند سۓے دیومالائی اوتار اپنا روپ دکھااۓ ؛ کبھی صفاہان و سرقند کے 
شہزادے شہزادیاں جلوہ آرا ہوتیں ؛ کبھی بلخ و بارا کے شیوخ اور 
فاسغی غور و فکر میں دکھائی دیتے اور کبھی ارض لیای یا ار شعریں 
کے عشاق اور مبوبائیں ؛ ”'اندیشہ ہاۓ دور دراز“ یا ”آرائش خم کاکل“ 
میں مصروف نظر آتیں ۔ چغتائی صاحب کا کال ہار اور نزاکتِ فن اپنی 
جگم ایک دفتر چاہتے ہیں لیکن عصر رواں پر ان کا یی احسان کیا کم رے 
کہ آپ کے 'مو قلم ۓ ہاری تہذیب و ثقافت کےگم شدہ طلسات کے وہ سارے 


۲ 
در وا کردے جن سے حرف و سخن کی صورت ہیں تو ہارا کچھ رشتہ بای 
تھا لیکن جن کے مرئی خد و خال قدیم عارنوں کے خد و خال کی طرح مو 
بے ارت خر ۔ اس اعتبار سے آپ گفتہٴ غالب اور نقش چغتائی میں 
ایک ً ماثلت پائیں گے ۔ اور اگر چغتائی ۓ نقش چغتائی کو لوگوں سے 
روشناس کراۓ کے لے سب سب لے دیوانر غالب کا انتخاب کیا تو شاید 
یں معض اتفاق ام لہ تھا ۔ جس طرح سزا غالب نے آردو شاعری کے عر روقِ 
مردہ (مے دہ آہ سہی ؛ افسردہ سہی) میں فارسی < خون دوڑا کر اپنے قومی 
ادب کے رشتے تلاسیی روایت ہے دوبارہ استوا رکیے ) اسی اور چغتائی سرحوم 
ے روایتی الاسکی فنون کے پری خاۓ کو رنگ و خط ۓے شیشے میں ]تارے 
کی کوشش کی ۔ ہی مہسر عام طور ے۔ چغتائی آرٹ کو ابندر ناتھ ٹیگور 
نے بنگا ی اسکول سے منسوب کرےۓ ہیں ج و کسی ارح صحیح نہیں ؛ لیکن 
ٹیگور اسکول اور چغتائی آرٹ میں ایک قدر مشترک ضرور ے ۔ 

تفصیل اس کی یں ے'ٴ کہ جب آنیسویں صدی کے وسط میں انگریز 
حکم رانوں تے شعر و ادب کے ساتھ ساتھ نقاشی اور مصوری کو بھی مششرف 
بہ الگریزی کرنا چاہا تو اس غرض سے کچھ آرٹ اسکول بھی قائم کے اور 
عام مدارس میں بھی طابہ دو یوربی طرز پر ڈرائنگ وغیرہ کی تعلم دی 
جاۓ لگی ۔ یں زسا ملکہٴ وکٹورہہ کا تھا جب الکستان میں بھی فن و ہر 
کہ انحطاط ے کت کر صنعتی انقلاب کے بعد یہ جنس لطیف 
گھٹیا بکاؤ مال ہ وکر رہ گ ی تھی اور اس کے خلاف وہاں کے صاحبِ نظر 
ناقد بھی واویلا ما رے تھے ۔ ہہمارے ہاں کے سرکاری اداروں میں تربیت 
یافتم اور گھٹیا مال کے گھٹیا نقالوں ۓ تو بالکل لٹیا ہی ڈبو دی ۔ اس کا 
رد عمل یہ ہوا کہ برصغیر کۓے مشرق اور مغربی خطوں میں دانا و پینا 
٠‏ ہئر ے اس تحکمدم کے خلاف علم بغاوت بلند کر دیا (ہماری تار میں 


بیشتر سیاسی اور مباجی بفاوتوں کا آغاز بھی انھی خطوں ہے ہوا ے) اور 


۳ے 

اپنے رواشی ورۓ کے چراغ لے کر اپنے فی تشخٌص کی تلاش شروع کی ۔ 
آدھر ٹیگور اسکول نے اجنتا کے غاروں اور ختلف منادر کے دیوا رگیر نقوش ء 
پرانی “پستکوں اور پوتھیوں کی تصاویر اور ختلف پہاڑی اور راجستھانی 
دیستانوں سے رجوع کیا تو ادھر چغتائی ۓ مغلی ؛ ایرانی اور وسط ایشیائی 
خزائن ہر لگاہ سکوز کی ۔ لیکن ان کی نقالی یا عض صورتگری پر اکتفا 
کرنۓ کے بجاۓ ان کے پر ؟ ا35 ؛ پر علامت اور ہر استعارے ؛ یوں کہے 
کہ ان کے جگر لخت لخت کو یکجا کر کے ایک ایسا لیا اور انفرادی 
لسخہ* فن تالی کیا جس میں ہہماری قدیم مصوری کے علاوہ سبھی آرائشی فون 
یعنی ارت گری ؛ سنگ تراشی ؛ کاشیکاری ء قالین بای ء کشیدہ کاری اور 
ظروف سازی وغیرہ کا حسن سمٹ آیا۔ اگر بنگال اور وسط ہند میں ابندر ٹاتھ 
ٹیگور کے تتببّع میں ایک باقاعدہ دبستان کھل گیا اور ہمارے ہاں کوئی 
چغتائی اسکول پیدا نہیں ہوا تو غالباً اس کی ایک وجہ یہ بھی ےکہ طبعی 
ہنرمندی کے علاوہ جس دقّت نظر اور تن دہی سے چنتائی ۓ ان فنون کی 
ہاریکیوں اور نزاکتوں کا مطالعہ کیا تھا ء بعد میں کسی کو اس کی توفیق 
میسٌر نہیں آئی ۔ 

ایک دوسری بات لے لیجے ؛ شاید آپ کے ذہن میں ہ وکہ مولانا حا لی 
ے ہاری روایبی شاعری کے حوالے سے آردو فارسی شعرا کے محہوب کا ایک 
بہت ہی مضحکہ خیز سراپا کھینچا تھا ۔ چغتائی صاحب نے رنگ و خط 
کی صورت میں انھی علامتوں اور استعاروں کو ایسا سجایا کہ چشمِ غزال ء 
صراحی* گردن ؛ زلف دوتا ؛ موۓ کمر ؛ سرو رواں ؛ اب لعلیں ؛ ساق 
سیمں اور دست نگاریں عالم وجود میں عالم تصور 0 زیادہ معان 
دکھائی دینے لگے ۔ 

کہتے آۓ ہیں کہ عفامت نن کا راز محض ہنئر مندی یا کسی ایک 
گوشہٴ فن میں دسترس ہے واہستہ نہیں بلکہ اس کی اص لکنجی تو وہ ذہنی 


ے٣‎ 


اور جذہاتی صفت ہے ؛ وہ ذوق و وجدان سے جو حسن و خوبی کے کسی 
ایک مظہر تک محدود نہیں ء ان کے سبھی شواہد پر محیط سے ۔ یہی وہ شے 
ے جسے اقبال خونِ جگر کا ام دیتے ہیں : 

معجزهۂ فن کک ہے خون جگر سے مود 
چٹتائی مرحوم ی ذات اس صفت یق حسّم مثال تھی ۔ 


٠۰‏ ںو ں 





مالک ر ام 


۹ 


عبد الرحمن چعتائی 


کون ہے جس نے جامع مسجد اور لال قلعہ دہلی یا تاج بحل آگرہ کا 
لام نہ سنا ہوگا ء لیکن یہ کم ہی لوگوں کو معلوم ہوگا کہ ان عا ی شان 
اور شہرۂ آفاق عارتوں کے نقشے لاہور کے دو فن کاروں نۓ ٹیار کیے 
تھے ؛ ان کے ام تھے احمد اور حامد۔ یں دونوں بھائی تھے ۔ عہد شاہجہانی 
کے مورخوں نۓ ان کے نام آستاد العصر احمد اور ادرالعصر حامد لکھے 
ہیں ۔ ان کے نام سے منسوب ”کوچہ'ٴ استا حامد“ آج بھی ن کی یاد تازہ 
کرۓۓ کے لیے موجود ے ۔ فن عارت اس خاندان میں تسا بعد لسل, 
قائم رہا ۔ مہاراجہ رنحیت سنگھ کے میں عارات ہاہا صدرالدین چغخشہ اسی 
خاندان کے نام لیوا تھے ۔ ان کے بیٹے میاں رحیم بخش تھے اور میاں رح بخش 
کے بیٹے میاں کریچ بخش عغتلّہ ۔ یہ دونوں باپ بیٹے بھی اپنے زماۓ کے 
میں عارات اور معار تھے ۔ میاں کریم بخش کا م۱ ؛ع میں انتقال ہوا ۔ 
انھوں ۓ .ہ سال سے زیادہ عمر پائی تھی ۔ 

میاں کر بخش چخٹّہ کے تین ہیۓ ہواۓے : عبد الرحسٰن ء عبداللہ 
اور عبدالرحم ۔ بھی عبد الرحطٰی پبارے مشہور مصور اور فن کار 
عبد الرحسن چاتائی ہیں جرں کاے , جنوری ے۹ ۱ع کو لاہور میں 


۵أ ءے 


ے٦‎ 


انقال ہوا ۔ عبداللہ ہارے َ حلقتوں میں ڈاکٹر چد عبداللہ سس 
ارت ے سوربون یوئی ورسی 5 سا سے تاج مو 6 
کاپ ہڈا زار ی ای ایی ات سب سے چھوے بگا ۔ 
وین 2 تارق عَدالرسلق شال کی بت از غفشت میں گزار 
دی ۔ یں دونوں محمدہ تعالٹی زلدہ ہیں ۔ 

عبدالرحممٰن چنتائی لاہور میں ۱ ستمبر ۱۸۹۹ع کو پہدا ہوۓ ۔ 
ان کی رسم بسماللہ مسجد میں ہوئی اور انھوں ۓ قرآن اظرہ تم کرا تھا ۔ 
ہبعش 0 ؛ حو انھیں آخر تک حفظ تھیں ؛ وہ اسی ابتدائی تعلیم کا 
لتیحہ تیا ۔ ۔سجد ىي سکتبی تعلم کے ساتھ ہی ان کے والد ۓ انھیں اپنے 
مہنوئی میاں معراں مخش ناش (بن بابا عمرالدین ثقشٌاش) سے نقاشی اور 
جت کے اسباق لوئے کی ہدایت کی تھی۔ میاں میراں مخش اپنے ٹن کے 
ماہر اور اس حیثیت ہے سرکاری حلقوں میں بھی معروف تھے ۔ حکوہت 
ےۓے ان کی عفلمت فن کے اعتراف ہیں اٹھیں مسجدِ وزیر خاں (لاہور) مس 
حجرے عطا کت ۔ اس زمانے میں یہ حجرے مصوروں : نقاشوں اور 
خطٌاطوں کو حکومت کی طرف سے ٌ واکرام کے طور پر دے جاتے 
تھے ۔ بابا مراں مخش ےۓ ۱۵ سال کی عمر میں وفات پائی ۔ عبدالرحصٰن 
چغتائی میو اسکول جاےۓ تک ان ہے مستفیض ہوۓ رے تھے ۔ 

سسجد ہے فارغ ہوکر ارں کا ریلوے ٹیکنیکل اسکول لاہور میں 
داخلہ ہوا ؛ لیکن چھٹے درجے کے بعد تعلیم کا "٭"'" ہوگیا ۔ 
چندے پتنگ بازی اور آوارہگردی کے بعد انھوں ۓ پھر اسی اسکول ہے 
١‏ رع میں پرائیویٹ طور پر مڈل (آٹھویں درجے) کا اەتحان پا سکیا ۔ 

حیسا کہ بیان ہوا فن اور آرٹ آن کے خون میں تھے ۔ مڈل 
اسکول امتحان کے بعد انھوں ے خود مخود میو اسکول آف آرٹ لاہور 
میں داخلہ لے لیا ۔ اس زماۓ میں یہاں ڈرائنگ ؛ نتشہ سازی (ڈرافٹ سینی) 
لوہاری اور لکڑی کے کام کی تعلیر کا خاصا انتظاء تھا ۔ عبدالرچمن چغتائی 


ےم 


آخری درجے کے امتحان (۱۹۱۰ع) میں صوے بھر میں اَل آۓ تھے ۔ 

میو اسکول کے امتحان ہیں کامیابی کے بعد الا اٹھوں ےۓے کرسچین 
ہائی اسکول گوجرانوالہ میں ڈرائنگ ماسٹر کی نوکری اختیار کر پی ۔ 
لیکن یہاں ]٢ن‏ کا دل نہیں لگا ۔ گوجرانواله میں وہ صرف چند سہینے رے 
اور استعفا داخل کر کے واپس لاہور چلے آےۓ ۔ ارس کی مادر عامی 
(میو اسکول) نے حسو سکیا کہ ان کی صلاحیتوں ہے فائدہ آٹھانا چاہے ۔ 
چنانچں اسکول میں فوٹو لیتھوگرانی کا درجہ کھولا گیا ؛ جس کے انچارج 
چغتائی صاحب مقرر ہوۓ ۔ وہ اس عہدے پر م۹۰ ع تک رے اور پھر 
مستعفی ہوگۓ ۔ اس کے بعد انھوں نے عمر بھ رکہیں ملازمت نہیں کی ۔ 

میاں میراں بش سّاش ہی کی ترببت کا اثر تھا کہ انھوںں نے 
عنفوانِ شہاب میں مصوری شروع کر دی تھی ۔ چنا چں پنجاب فائن آرٹ 
سوسائئی لاہور کی ممائش (منعقدہ . ۔ ۹ ۱؛۱۹ع) میں چغتائی کی آب رنگی 
تصاویر کا بھی سراغ ملتا ے ۔ لیکن ابھی ٹک ان کی مصوری کی شہرت 
ان کے احباب ہی تک حدود تھی اور وہ عوام سے متعارف نہیں ہوۓ 
تھے ۔ ارں ىی شہرت کے عام کرنےۓ میں پروفیسر (ڈاکر) مد دین تائر 
(ف : وسر ۱۰۰,۸ع) اور ماہ ٹاہ ”ئیرنگ خیال؛' کا بہت ہاتھ ے ۔ بلکم 
سچ یں ے کہ ''نبر نگِ خیال)؛ کے شروع کرۓ والے ہی تاثیر اور چغتائی 
تھے ۔ اس کی داغ بیل تائیر کے مان ہی پر پڑی ؛ اور انھی ۓ حکم 
یوسف حسن کو ید پرچہ جاری کرنۓ کا مشورہ دیا ء کیونکہ ان کے پاس 
سرمایہ موجود تھا جسے وہ اس کے اخراجات کے لیے لگا سکتے تھے ۔ ہا 
بعد کو دوسرے احباب (لیازمندانِ لاہور) سے بھی مشورہ کیا گیا تھا اور 
سب کے دستٍ تعاون بڑھاۓ کا وعدہ کیا ۔ 

”نیرنگ خیال؛' وسط ۹۲۰۰ ۱ع میں جاری ہوا تو اس کے پہلے ہی 
شمارے میں چغتائی کی بنائی ہوئی ایک تصویر شامل تھی ۔ اس کے بعد 
بھی وہ باقاعدی ہے اپنی مخلبقات ”ئیرنگ خیال“ میں شائم کرے رہے ۔ 
غرض کہ یہ حقیقت ہے کہ اگرچد چغتائی اس سے پہلے بھی مصوری کر 


۸ے 

ون لیکن وہ عوام ہیں ''ئیرنگر خیال)“ ہی کے ذریے ہے متعارفک 
ہوۓے۔ تار ۓ ان کے فن اور تکنیک کے بارے میں اور ان کی خوبیوں 
اور غصوصیتوں ک وٹباحت کے لیے متعدد مضامین لکھے ۔ یہ بہت کم 
لوگوں کو معلوم ہوگا کہ تاثیر ے محض چٹتانی کے آرٹ پر لکھنے اور 
اس کی ہاریکیوں نو آجاگ رکرےۓ کی خاطر یورپ کے بڑے بڑے معمزّروں 
اور فنون لطیفہ کے ماہروں کی تخلیقات اور تصنیفات ا غائر مطالع ہ کیا 
تھاء تاک وہ چغتائی کے فن پر کاحقہ؛ لکھ سکیں اور دوسرے عالمی 
مصؤروں کے ساتھ ان کا مقابلہ کر کے ان کے مابہ الامتیاز پہلو دکھا سکیں۔ 

اس میں کوئی شک نہیں سے کہ اگرچد چنتائی نے اصول کی حد تک 
تو اپنے پزرگ میاں مبراں مخش سے ضرور استفادہ کیا تھا لیکن اس کے 
بعد اس مدان ہیں انھوں ۓ جو فتوحات حاصل کیں اور دنیاے تصویر و 
فن کے خزاۓے میں جو ے بہا اضافہ کیا ؛ وہ سر تاسر ان کا اپنا کارنامہ اور 
ان کے اپنے زور بازو کا نمرہ تھا ۔ اس کے باوجود آنھوں ۓٗ حسوس کیا 
گت کو می ای کات رون ظا رت او فا الع ئن سافر 
مصوروں اور من کاروں اور نقادوں سے بالمشائہ تبادلہٴ خیال نہیں کرتا 
مہرے فن میں وسعت اور عالمگیریت پیدا یں ہو سکتی ۔ اسی مقصد کے 
حصول کے لے انھوں ۹۳۱ ۱ع اور م۹ رع میں دو مرتبد یورپ کا سفر 
لیا ۔ پہلے سفر میں ان کے ایک بھائی عبداللہ چغتانی بھی ان کے ساتھ 
گئے تھے ۔ اسی زمائۓ میں علامہ اقبال بھی گول میز کانفرنس کے سلسلے 
میں لندن ہیں مقیم تھے ۔ اقبال نے اپنے سشوروں سے مستفید کیا اور مختلف 
اکابر ہے ان کی ملاقات میں بھی راہنائی ی ۔ 

ان سنروں میں آنھوں ۓ یورپ کے تمام بڑے بڑے شہروں اور 
وہاں کے عجائ بگھروں اور تصویر خانوں کی سرک اور ان کے سہتمموں 
ہے ملے ۔ لیز ختلف مقامات کے وہ حسین مناظر بھی بنظر غائر دیکھے جو 
اکثر مصور ای تخلیق کے لیے پس منظر کے طور پر استعال کرتۓ ہیں ۔ 
اُٹھی سفرواء میں وہ یورپ کے مشاہیں علم و ئن اور مقندر مصوروں ے 


۹ء 

بھی ملے ۔ اندازہ لگایا جا سکتا سے کہ ان سفروں اور ملاقاتوں کا ان کے 
فن کی بالیدگی اور بخٹی اور شخصیت کی تشکیل اور رچاؤ میں کتنا ہاتھ 
رہا ہوکا ‏ 

یورپ ہے واپسی کے بعد اپنے فن میں تانے کی پلیٹ پر لوے کے 
قلم سے تصویر بنائےۓ (یعنی ایچنگ : ىچتنط٥اظا)‏ کا اضاف کیا ۔ ابتدا ہی سے 
انی توجہ زیادہ تر خطوط پر مبذول رہی تھی اور یہ ناقابل انکار حقیتت 
ے کہ محض خطوط کے پیچ و خم سے جبّی جاگتی تصویر بنا لینے میں ان 
کا کوئی حریف نہیں اور اس کا راز ان کی ڈرائنگ میں غبر معمولی قدرت 
میں پوشیدہ ے ۔ یہی کام انھوں ہۓ ایچنگ ہے لیا ۔ یاد رے کہ ان سے 
قبل کسی ہندوستانی مصوّر ۓ فن کی اس شاخ کا ایسا بھرپور نمونہ پیش 
نہیں کیا تھا ۔ اس کا سپرا بجا طور پر چغتائی کے سر ہے ۔ 

اب ان کا بجا طور پر ہندوستان کے صف اول کے مصوّرورںٰ اور 
فنکاروں ہیں شار ہوتا تھا ۔ مم ۱ع میں حکومت وقت نے ان کی خدمات 
کا اعتراف ”'خان بہادرا“ کے خطاب ہے کیا ۔ یہاں غالبا ایک بات کا ذکر 
ےعھل نہیں ہوکا ۔ انگریزی عہد میں یں خطاب بالکل سیاسی نوعیت کے 
تھے اور بالعموم حکومت کے چیلے چائٹوں اور جی حضوریوں تک عدود 
تھے (''خان بہادر؟“ البتم ایک آدھ سرتبہ غب سیاسی اور علمی و اد افراد 
کے حصے میں بھی آ چکا تھا) ؛ لیکن چنٹائی کو یہ خطاب عحض انّی نی 
اور ادبی خدمات کی وجہ ہے ملا تھا ۔ ان سے پہلے جن چند غیر سیامی 
اشخاص کو اس طرح کا خطاب ملا تھا ؛ ان میں علامہ اقبال اور رابندر ٹاتھ 
ٹیگور کے نام ممایاں ہیں ۔ 

پاکستان کے وجود میں آ جاۓ کے بعد ۰اع میں وہاں ى 
حکومت نے آنھیں ”ہلال انتیاز“ کے اعزاز سے نوازا ۔ مہو ۱ع ںی 
مغربی جرمی کے سابق صدر ڈاکٹر ہرک لیکے پاکستان کے دورے پر 
آئۓے تھے ۔ آنھوں ۓ چنتائی سے ملاقات کی خواہش ظاہر کی ۔ لہٰذا اگلے 
دنٗ جب موصوف علامہ اقبال کا مزار دیکھنے گئے تو انْ کی خواہش کم 


ھ۸ 

تلق زان ان ہے چغتنی کا تعارف بھی کرایا گیا ۔ ڈاکٹر لبکے ٤‏ چغتائی 
کے فن کے بڑے مداح تھے ۔ چنانچہ آنھوں نے خاص طور ہر اپنے 23 
والٹر شیل (موجودہ صدرمغری جرمنی) کو چغتائی کے مسکن (راوی روڈ) 
زنک غدمت میں سوئۓ کا ممغہ پیش کرۓ کو بھیچا جو گویا مغربق 

جرمنی کی طرف سے ان کی فی میدان مین خدمات کا اعتراف تھا ۔ 
ان کی چھ کتابیں نن اور تصویر کے موضوع پر شائع ہوئی ہیں ۔ سب 
سے پہلے ۹۲۸ ۱ع میں ”مرقع چنتائی/' منصہٴ شہود پر آئی جس میں غالب 
کے کلام کو تصویروں کے پیکر میں پیش کیا گیا ے ۔ یہ گویا ان کی شہرت 
کا سنگ بنیاد تھا ۔ اس کا مقدمں علامہ اقبال نےۓ لکھا تھا ۔ اس میں مم 
رنگپن اور دس سادہ تصویریں ہیں ۔ اس کا ایک خاص ایڈیشن شائم ہوا تھا 
جس ىی قیمت ن۲ روے فی لسخم تھی اور ایک عام ایڈیشن جو سترہ روے 
میں ہکا تھا ۔ دونوں میں کاغذ کے تفاوت کے علاوہ او رکوئی فرق نہںی 
تھا ۔ اس سلسلے میں لطیفہ یہ ے کہ اعلان یں کیا گیا تھا کہ یہ اعلٰی 
ایڈیشن جرسٹی میں چھپا ہے حالانک یہ لاہور بی میں چغنائی صاحب 
کے آبائی مکان (واقع ”دوچہ چابک سواراں ؛ لاہور) میں خاص مشین ہے 
3 ہوا تھا ۔ اس کی دیدہ زیب کتابت اور اعای معمار طباعت اور تجلید 
سب لوگ دھوکا کھا گئے ۔ اس کام میں ان کے سب ہے چھوۓ بھائی 
29 چنتائی ان کے سیر راست اور ہر طرح ممد و معاون رے ۔ پلکی 
سچ یہ ے کہ عبدالرحم صاحب ے اہی پوری زندگی بڑے بھائی کی خدمت 
کے لیے وقف کر دی تھی ۔ عبدالرحن چغتائی کو اپنے تخاتی کام کے 
سواے اور کسی کام ہے کام نہیں تھا ۔ اس کے بعد تصاویر پر چوکھۓ 
لگوانا ٤‏ آنھیں نمایشوں میں بھیجنا اور واپی منگوانا ؛ کتابوں کا شائم 
کرنا ء ان کی تة تقسم اور نکاسی کی لگرانی ء غرض سب کام عبدالرحع صاحب 
کی نگرانی میں ہوۓ تھے ۔ یہاں تک کہ گھر بار کے سب معاملات بھی 

آنھی کے ہاتھوں سرانبام ہاۓ تھے ۔ 

'مرقع چفتائی'' کے سلسلے میں ایک اور بات بھی قابل, ذکر ے ۔ 


۸۱ 

جب یہ کتاب شائع ہوئی تو اس کی تمام اصلی تصباویر سر اکبر حیدری 
ےۓ نظام پیلس (حیدر آباد پاؤس) دہلی میں لگاۓ کے لیے لے ی تھیں ۔ 
لیکن جب شہزادی درشہوار (نظام عثژان علی خاں محوم کی بڑی ہہو اور 
ثواب اعظم جاہ وی عہد کی ہیگم) ۓ ؟نھیں دیکھا تو فردایا کہ تصاویر 
دی ئہ بھیجی جائیں ء میں ؟لھیں اپنے بحل میں لگاؤں گ ۔ خدا معلوم اب 
وہ کہاں ہیں ؟ 

”نقش چفتائی“' ان کا دوسرا کاراب تھا ۔ یہ کتاب ۵ ۱۹ع میں 
شائم ہوئی ۔ اس میں غالب کے کچھ آور اشعا ر کو مصور کیا گیا ے ۔ یہ 
بھی بڑے اہتام سے ثکلی ۔ “بکرم کی لچکدار جلد سے اور بڑھیا كاغذ - ہر 
صفحے کی جدول کی تزئین اور دو رنگی چھپائی ۔ اس میں کل و تصویریں 
ہیں جن میں سے صرف ایک رنگین ے ۔ بقیں سب سادہ ؛ سپید و سیاہ ہیں ۔ 

اسی ''نقش چغتائی“' کا دوسرا ایڈیشن (نقش, ثانی) غالباً ۰٦ہ‏ ع میں 
شائع ہوا (تاری درج نہیں) ۔ یں پہلے ایڈیشن سے بہت ختلف ے۔ تصویروں 
میں بھی تفاوت ے اور ان کی تعداد میں بھی ۔ اس میں چھ رلگین تصویریں 
ہیں اور سولہ سادہ ء سپید و سیا ۔ اسی دوسرے ایڈیشن کا ہوہہو چریە 
تیسری مرتبہ ۵ ع میں چھھپا ۔ 

اس کے بعد ان کی یں کتابیں شائع ہوئیں : 

و تصاویر چنتائی (+۱۹ع) ۔ 

ہ۔ ہندی تصاویر چنتائی ٣(‏ نو ع ۔۔ اس کا ایک ختصر ایڈیشن بہت 

پہلے داں کی ایک فرم ے شائع کیا تھا ۴ 

‌۳- عملِ چغتائی (ہ و 6۱ 5 

تیمور کا گھرانہ (۲ء۱۹ع)۔ 

''عمل چغتائی؛' ہیں دراصل کلام اقبال کو ]سی طرح مصو رکیا گیا ے 
جس طرح پہلی دو کتابوں میں کلام غالب کو مصو رکیا گیا ے ۔ اقبال 
کو مصور کرےۓ کی خواہش خود علامہ اقبال نۓ ”مرقع چغتائی“ کی 
اشاعت کے بعد ظاہر ی تھی ۔ چغتائی نے .م۹ ع میں اس پر کام شروع 


۸۳۲ 


ٹیا تھا : اس کی تکمیل' کہیں ہء برس بعد ہوئی ۔ یہ بڑے )"۵×“٢(‏ 
سائز کے , وم صفحات کی کناب ے ۔ اس میں . سم چار رنگی تصاویر ہیں 
اور مم یکی رنگی ۔ شروع میں جسٹس سر عبدالرحسٰن کا دلباچہ بھی ے۔ 
”تاب بہت اہتام سے شائع ہوئی سے اور پر طرح ہے اقبال اور چنتائی دونوں 

شابان شان ے ۔ مرحم کہتے تھے کہ اس کی تماری اور طباعت پر 
7 تین لا کھ روپی صرف ہوا ے ۔ ابتدا میں ہے جلدوں کا ایک خاص 
ایڈیشن بھی شائع ہوا تھا جس کی قیمت پندرہ سو روپیہ فی لسخہ تھی ۔ اس 
کا افتتاح سابق صدر پاکستان فیلڈٌ مارشل مد ایوب خاں کے ہاتھوں لاہور 
آرٹ کونسل میں ہوا تھا اور حکومت پاکستان ۓ اس خدمت کے اعتراف 
میں چغتائی سحوم کلو دو لا کھ روے کا انعام عطا کیا تھا ۔ 

چغتائی کی مندرجہ ذیل کتابیں غیں مطبوعہ رہ گئیں : 

وہ عمر خیام (مصور) : اس پر انھوں نے تیس چالیس ہرس تام کیا 
تھا ۔ کتاب مکمل ہو چکی تھی ۔ اس میں کوئی ساٹھ ستر تصویریں ہیں ۔ 
”مام تعہویروں کی لوحیں اور بلاک وغیرہ بن چکے تھے اور وہ اسے شائع 
”کرۓ کا انتظام کر رے تھے کہ موت کا بلاوا آ گیا ۔ خدا معلوم اب اس 
کی اشاعت کا کیا انتظام ہوگا ۔ چنتائی مرحوم فرمایا کرے تھے کہ یہ 

"ذتاب اس قرض ىي | شا _ خیام کی قدرو منزلت کرکے 
اور اس کے متعدد مصور ایڈیشن شائع کرکے ؛ ہم اہلِ مشرق سے وصول 
کرنےۓ کا حقدار سے ۔ 

۲۔ چغتائی آرٹ : یہ کناب تقسبر ملک ہے قبل زیر طباعت تھی کہ 
فسادات کے باعث کم درمیان میں رہ گیا ۔ اس کے بعد وہ ”'عمل چٹٹائی؛؛ 
کی تکمیں ہیں لگ گئے اور اس پر توجہ نم دے سکے ۔ بہرحال اس کا 
پور سامان موجود ے ۔ 

٣۔‏ کار چغتائی: یں دراصل غالب کے سلسلے کی تیسر یکتاب ے ء 
یسی ''سرقم چغتائی“ اور ''نقش چنتائی“ کے بعد ]نھوں نیۓ غالب کے جن 
مزید اشعار کو معبو رکیا تھا ؛ یہ ان کا حجموعہ ے ۔ اس میں نیب چالیس نی 


۸۳ 
تصویریں ہیں ۔ یں کتاب بھی تس ملک کے وقت زیر طبع تھی ۔ اسکی 
ایک عوموی لو نے کہ پور ایک تصویر کے کے ساتھ ]ردو میں کچھ اشارے 
لکھے ہیں ۔ ”'عملِ چغتائی)' ہیں بھی ہر ایک تصویر کے ساتھ تقریباً دو دو 
صفحے کے اشارات ہیں ۔ یه سب مرحوم کے اپنے لکھے ہوۓ ہیں ۔ 
م. ماڈرن آرٹ میں چغثائی کا حصہ : (انگریزی) 


وہ چفتائی اور اس کے لقاد : : 
>٦‏ لغمہٴ لذت : 7 
ے۔۔ مغتائی ی عرباں تصویریں : 7 


وہ اُردو میں انساۓ بھی لکھتے تھے اور نی موضوعات پر مضامین 
بھی ۔ ےم۱۹ع میں ان کے افسانوں کے دو حموعے (' کاجل؟ اور 'لکان“) 
شائع ہوۓ تھے ۔ ۔ اپی وفات ہے پہلے ا ایک اور مجموعہ ”ستادن؛“ کے عنوان ے 
تب کیا تھا ۔ اس میں تین طویل افسانے ہیں : (؛) ستاون ؛ (م) پانجن 
(م) لندن ہے ایک خط ۔ 'ستاون' میں دوسری جنگ عغیم کے اس زماے 
کی داستان ے جب حسن, اتٹاق سے آردو کے بعض مشہور ادیب (تاثبر ء 
محید ملک ؛ پطرس بخاری وغیںہ) دی ہیں جمع ہوگۓ تھے ۔ 'ہانغین؛ اوت 
سے متعلق ہے ۔ ۹ء۹ رع کے موس م گرما میں وہ کشمیرگۓ تھے ۔ | 
افسماۓ میں آسی زماے کے تاثرات قلم بند کے ہیں ۔ تیسرا افسانہ کہ 
کم سفر لندن کی یادگار ے ۔ سنا سے کہ ان کے غیں مطبوعہ افسائوں ک 
بھی خاصی بڑی تعداد موجود ے ۔ 

آنھوں ۓ اپنے شوقی ہے ختلف مالک کے مشہور مصوروں کی تخلیقات 
کا اچھا خاصا ذخبرہ جمع کیا تھا۔ آرٹ ہے متعلق مطبوع ہکتابیں بھی بہت 
تھیں ۔ کیا اچھا ہو کہ ایک ”'چنائی عجائپ گھر““ قائم کر دیا جاۓ ؛ 
جس میں ان کی سب چیزیں محفوظ کردی جائیں ۔ وہ خود بھی یہی چاہے 
تھے ۔ اس طرح ان کی وصیت بھی پوری ہو جاۓ ػی ۔ 

وہ شخصی زندگی میں بہت سادہ تھے ۔ دن رات اپنے فن کی دھن میں 
رہتے ۔ گھر ہے بھی بہت کم لکلئے تھے ۔ کسی قسم کی عات نہیں تھی ۔ 


۳ء۸ 

لہ سگریٹ پیتے تھے ؛ نہ شراب ؛ حالالکی ان کے بیشتر دوست اور ملئے ٭ 
والے سگریٹ بھی پیتے تھے اور ان میں سے کئی فزکار قسم کے حضرات تو 

شراب کے بھی رسیا تھے ۔ چغتائی صاحب تاش کے پتوں تک کو نہیں 
پہچالتے تھے ۔ مصوری کے علاوہ ان کا دوسرا سب سے بڑا شوق پتنگ بازی 
تھا ۔ اپنے پننگ وہ خود ہی بناۓے تھے ۔ ان کی ساخت اور شکل و صورت 
میں طرح طرح کی اختراعات کی تھیں ۔ جوانی میں کھیلکود کا شوق 
خاصا رہا تھا ء بلکہ شروع میں تو اسی لت کے مارے ان کی تعلیم کا سلسلم 
بھی ٹوٹ گیا تھا ۔ کرکٹ : بندوق کا نشاند اور چھلی کا شکار ان کے 
دل پسند مشغلے تھے ۔ کرکٹ میں گیند اتنی تیز اور زور ہے پھینکنے تھے 
کہ وکٹ ٹکڑے ٹکڑے ہو جاق تھی ۔ یراک بھی اچھے تھے ۔ 

بروز جمعە ے ر جنوری ے۹ ع کو اپنے خالقِ حقیقی کے حضور حاضر 

ہ وٴگئے ۔ جنازہ اکلے دن آٹھا اور آنھیں امانتاً اپنے بزرگوں کے نزدیک لاہور 
کے مشہور قبرستان ''میانی صاحب؛ “ میں سپرد خاک کیا گیا ۔ 





+ یھ مور ید 
نر 


ملام عباس اور آغا عبدالحمید 


زج 
چغتائی -- چند یادیں 





-جہ سے حسىس کے 


آغا عبدالحمید : میرا خیال ہے کہ چغتائی صاحب سے آپ کی ملاقات مجھ 


غلام عباس 


سن بت پھلے ہو ہو“ میں کو کالج کےا مانے می ان 
سے ملا تھا ۔ ایک دن تاثیر صاحب ہے ملنے ]ن کے گھر 
بارود خاۓ گیا ۔ باتوں باتوں میں چغتائی صاحب کا ذکر 
آ گیا ۔ تاثیر صاح بکہنے لگے : چلیے ان سے ملتے ہیں ۔ 
چنانچں ہم ان کے گھر ''کوچہ چابک سواراں“ میں گئے ۔ 
آرٹ اور ادب پر باتیں ہوتی رہیں ۔ مجھ ہے کہنے لگے : 
یہ دیکھ کر خوشی ہویق ے کہ بعض وجوانوں کو بھی 
آرٹ میں گہری دل چسپی ے ۔ اس ملاقات کی ایک بات 
جو مجھے خاص طور پر یاد ے ؛ یں ے کہ چغتائی صاحب 
ۓ ہمیں فالودہ پلایا تھا جو بہت لذیذ تھا ۔ 


إ میں چغتائی صاحب سے پہلی سالبہ ۱۹۲۰ع یا ۱۹۲۵ء 


میں ملا تھا ۔ آ٘س زماۓ میں رسالہ ''ئیرنگ غیال؟“ کو 
لے چند ہی سہینے ہوۓ تھے ۔آُ٘س زماۓ میں پبارے ایک 
دوست ہوتے تھے بدرالدین بدر ۔ بڑے ہی خوش مذاق ء 


۵ہ 


آغا عبدالحمید : 


غلام عباس : 


۸٦ 

من چلے ؛ یاروں کے یار ۔ خدا مغفرتکرے شعر تو وہ 
3 ہ یکہتے تھے مگر تخلص 'بدر' ان کے ام کا جزو بن گیا 
تھا ۔ وہ الگریزی ادب پر خاصی گہری نظر رکھتے تھے ۔ 
جنانچں اوسکر وائلڈ کے ڈراموں سے پہلی سرتبں آنھوں ے 
ہی جھے واقف کرایا تھا ۔ وہ لاہور کی سنٹرل جبل کے 
چھاے خاۓ میں انگریزی کے پروف ریڈر تھے ۔ جب اس 
کام سے ان کی بینائی کعزور ہوػئٔی تو آنھوں ے پانوں 
کی دکان کھولۓ کا فیصلہ کر لیا اور پھر چند ہی روز 
میں لاہور کے پانی والے تالاب کے قریب ایک موقع 
کی جگہ دیکھ کر پانوں کی دکان سا ی ۔ اس دکان ہر 
انثر شام کو تاثیر صاحب ء چغتائی صاحب ؛ حکم یوسف 
حسن ؛ ڈاکٹر سید نذیر احمد ء مولوی سسلم اور یہ 
خاکسار اکٹھے ہوا کرے ۔ ہم لوگ پان پر پان کھاۓ 
رہتے اور ادب اور آرٹ پر باتیں کرتے رہتے ۔ چغتائی 
صاحب ہے میری پہلى ملاقات اسی جگہ ہوئی تھی ۔ 

ت وکیا چغتائی صاحب بھی وہاں پان کھاۓ آیا کرۓ تھے ؟ 
پان تو چغتائی صاح بکم ہ یکھائے تھے ؛ البتہ تائٔیرصاحب 
ہے آرٹ اور ادب پر ان کی گپ شپ بڑی جاذبیت رکھتی 
تھی ۔ اس دکان پ کوئیکرسی یا بنچ وغیرہ تو تھی نہیں ء 
ہم لوگ بس کھڑے کھڑے ہی باتیں کررے رہتے تھے ۔ 
کچھ عرصے کے بعد بدر صاحب کا پان کی دکان کا شوق 
ٹینڈا پڑ گیا اور آنھوں نے اس کام سے پیچھا چھڑا 8 
ادب اور صحافت ہے رشنہ ؟ستوا رکر لیا ۔ و ہکئی اخباروں 
کے اداروں ہے منہلک رے ۔ ایک زماے میں آنھوں ۓ 
مولانا ظفر علی خاں مہحوم کے اخبار میں بھی بطور 
اسمٹنٹ ایڈیٹر کام کیا تھا ۔ 


رہ۸ 


آغا عبدالحمید : ''زمیندار“ میں ؟ 


غلام عباسں : جی ہاں ''زمیندار“ میں ۔ پھر جب دوسری جنگ عظم چھڑی 


تو آنھیں فوج میں کمشن مل گیا اور وہ کپتان بنگئے ۔ 


آغا عبدالحمید : کیا ہدر صاحب کی کوئی ستقل تصئیف یا ترجمہ آردو میں 


غلام عباس 


موجود ے ؟ 


: بدقسمتی بے کوئی نہیں ۔ آلھوں نے کئی یوربی زبانوں 


کے افسائوں کے ٹرجم ےکے تھے جو ''ئیرنگ خیال“ اور 
دوسرے رسالوں میں شائع ہوۓ ۔ ان میں ہے 'ہابوسکرجی؟“ 
اور ”لذتِگناہ““ خاصے متبول ہوۓ تھے ۔ آن دنوں میں 
بیکار سا تھا اور تاثبر صاحب بھی ایم ۔ اےکرکے تعلیم ہے 
فارغ ہو چکے تھے ۔ چنانچہ ہم دونوں ؛ اور کبھی کبھی ہدر 
بھی ؛ دوپہر کے کھاۓ کے بعد چٹتائی صاحب کے مکان پر 
پہنچ جایا کرے جو ”'سریاں والے بازار“ کے کوچہٴ چاہک 
سواراں میں واقع تھا ۔ چغتائی مصوری کا سامان اور ای 
بعض اکمل تصویریں لیے ہوئۓےۓ نھلی منزل میں آ جاۓ ۔ 
وہ ہپارے سامنےکرسی پر بیٹھ کر تصویریں بھی بناے 
رہتے اور ہم ہے باتیں بھی کرۓ جااۓ ۔ تاثیر کو مشرق 
اور مغری شعر و ادب پر بڑا عبور تھا ۔ علاوہ ازیں آنھوں 
ۓ مغربی آرٹ کا بھی گہرا مطالعہ کیا تھا ۔ چنانچم اب 
جو دلیا جہان کے علم و فن پرگفتگو چھڑتی تو ختم ہونۓ 
ہی میں لہ آتی ۔ بیچ بیچ میں لطیفے اور ہسی مذاق کی 
باتیں بھی ہوتی رہتیں ۔ ”'ےقع چغتائی“ یعی دیوان غالب 
مصزر کے چھاپنے کی اسکم لاوور کہ اسی گمنام گوٹے میں 
بنی اور یہیں تکمیل کو پہنچی ۔ 


آغا عبدالحمید : آس وقت الدازاً چغتائی صاحب کی عمر کیا ہوگی ؟ 
غلام عباسں : وہ ۹۹, ؛ع ہیں لاہور میں پیدا ہوۓ تھے ۔ جس زسانۓ کا 


آغا مبدااحمید : 


غلام عباس : 


آغا عبدالحمید : 


کہ دیوان غالب ہیں کچھ تصویریں ایسی بھی ہیں جو 


۸ھ 


میں ذکرکر رہا ہوں ء ان ک عمر چھپیس ستائیس سال 
سے زیادہ نہ ہوگی ۔ :ابر آن سے تین سال چھوۓ تھے ۔ 
اب جب کہ دیوان غالب کا ذکر چل کلا ے تو ہیں 
آپ ے ایک بات پوچھنا چاہتا ہوں ۔ کیا یں صحیح سے 
امعار کو سامنے رز کو ”کر نہیں بٹائی گئیں بلکہ چغتائی کی 
پہلے کی بنائی ہوئی تصویروں میں ہے جو جو اتفاقاً اشعار 
پر چسپاں ہوکئی آلھیں مرقع میں شامل ما وی 

یں اس ایک حد تک صحیح ے ۔ لیکن میرے خیال میں 
ایسی تعباویر کی تعداد ایک تہائی سے زیادہ نہیں ۔ 

میں نے یہ اس لے دریائت کیا ے کہ کچھ عرصد پہلے 
جھے پروفیسر اکبر نتوی کا ایک خاصا طویل مضعون 
دیکھنے کا اتفاق ہوا ۔ اس میں نتوی صاحب نے لکھا 
ے کہ چلتائی ۓ غالب کے بعض شعروں کی ٹھیک طور 
پر ترجانی نہیں کی اور باوجود کوشش کے شعری تقافے 
پورے نہیں کر سکے وغیرہ ۔ آن کا شاید یہ خیال ہو کہ 
چغفتائی ے ہر ایک تصویر غالب کے شع رکو سامنے رکھکر 
بنائی ے ۔ خود تار صاحب نے بھی مجھ سے کہا تھا 
کہ کچھ پرانی تصویریں اشعار غالب پر پوری آترق معلوم 
ہوق تھیں اس لیے آنھیں شامل کر لیا گیا تھا ۔ جہاں 
چغتائی نے شعر کو سامنے رکھ کر تصویر بنائی ے اس میں 
وہ مکمل طور پر کامیاب رے ہیں ۔ مثاا غالب کے اس 
شعر کو لیجے 

آرو ےہ ہد عمر ؛ 'کہاں دیکھے تھے 

ے ہاتھ پا پر ے ء ند پا ے رکاب یىی 

چغتائی نے ایک جلتا ہوا ِدیا کٹول کے پھول میں وکھا 


غلام عباس 


آغا عبدالحمید : 


غلام عباس 


۹ھ 


دکھایا ے جو پانی پر تیر رہا سے ۔ ہوا کے ایک ہی 
جھولکے سے چراغ بجھ سکنا ے ۔ کنول کے پلنے ہے دیا 
پانی میں گر سکنا ہے ۔ خود کنول کے پھول میں کتنی 
سکت ے ! 


: شاید آپ کو معلوم نہ ہو کہ پہلے کی بڑٹائی ہوئی تصاویر کا 


انتخاب خود تاثیں صاحب کے ہاتھوں عمل میں آیا تھا ۔ 
اور یں کچھ ایسی عیب کی بات بھی نہیں بشرطیکہ تصویر 
شعر کی بڑی حد تک ترجانی کری ہو ۔ نقوی صاحب کا 
یں اعتراض کہ چفتائی نے بعض اشعار کی ٹھیک طور پر 
ترجانی نہیں کی ء اس لحاظ سے ے معنی ہوجاتا ے کہ 
آنھوں ۓ شاید دل میں یں فرض کر لیا ے کہ غالب 
جیسے ابہام پسند اور مشکل لویس شاعر کے کلام کا جو 
مفہوم آلھوں ۓ سمجھا ے وہی درست ے ۰ حالالک 
اس باب میں مولانا حالی ء مولانا نظم طباطبائی اور مولاا 
حسرت موہانی جیسے عالم و فاضل شارحین غالب میں بھی 
شدید اختلافات پیدا ہوگئے تھے ۔ 

آپ ۓ چغتائی صاحب ہے اپنی اور ایر صاحب کی ملاقاتوں 
کا ذکرکیا ے ۔ کیا آپ کو یاد ے کہ ”سر قع چغتائی؟““ کا 
خیال چغتائی صاحب کا خود اپنا ٹھا یا ٹائیر صاحب تے 
آنھیں 'مجھایا تھا یا پھر ایسے ہی عام گفنگو میں یہ بات 
نکل آئی تھی ؟ 


إ جہاں تک میرا خیال ہے ”'مرقم_ چفتائی“ کا خیال چغتائی 


صاحب کا خود اپنا تھا ۔ الہتہ تاثیر صاحب ۓ بڑے پرزور 
انداز میں اس کی تائید کی تھی ؛ اور صرف زبائی جمع خرچ 
ہی نہیں بلک دی خلوص اور بڑی تن دہی کے ساتھ آن 
کی اس اسکم کو پایہٴ ٹکمیل تک پینچاۓے میں مدد دی 


آغا عبدالحمید : 


غلام عباس : 


آغا ءبدالحمید : 


۹۰ 


تھی ؛ یعنی پہلے تو تصویروں کا انتخاب کیا ء پھر کتاب 
کے من کو ترتیب دیا ء یہاں تک کہ بڑی عرق ریزی 
کے ساتھ پروف ریڈری بھی خود تائیر ہی ۓ ک ۔ 

آپ ۓ تائبر صاحب کی ]ِن خدمات کا ذکر کیا ےچ جو 
آنھوں ےۓ ''سرقع چغتائی“' کے سلہلے میں انجام دیں ۔ لیکن 
کتابٴ کو دیکی تل اس اس کا مطلق احساس نہیں ہوتا 
کہ اس کی تیاری میں تالپر صاحب کا بھی ہاتھ تھا ۔ 

یں اس کتاب کی اشاعت کا بڑا افسوس ناک پہلو ے کہ 
اس میں تار کا ذ کر تک نہیں ے ۔ اس واقعے ہے تاثى 
کے سب دوستو ں کو بڑی ەایوسی ہوئی تھی ۔ ہرچند تائیر 
ےۓ کبھی اس کا لہ نہیں کیا تھا لیکن ظاہر ے کس اس 
واقعے سے تائبر ذو یقینا َُ پہنچا ہو؟ا ۔ اس کے بعد 
جغتائی اور تار کے دوستوں ۓ آس دوری کو ےسوس 
کرنا شروع کیا جو رفتہ رفتہ ان دونوں کے درەیان پیدا 
ہوٹی جا رہی تھی ۔ میں سمجھتا ہوں کہ چغتائی صاحب 
یوں تو دوستی کے معاملے میں بڑے فراخ دل تھے مگر 
بدقسمتی سے اس اس کا آنویں خیال ہی نہیں آیا کہ کتاب 
میں تالر کی خدمت کا ذکر کرنا اور آن کا شکریہ ادا کرنا 
آو رکچھے نہیں تو :سم دلیا ہی کے مطابق ؛ ضروری تھا ۔ 
: وبے جہاں تک بجھے چٹنائی صاحب سے مللے کا اتفاق ہوا 
ے ؛ میں سمجھتا ہوں کہ ؟ن یق شخصیت کے دو پہلو 
تھے : ایک طرف تو وہ بڑے فراخ دل تھے ؛ جب کبھی 
ہیں آن کی کسی تصوبر کی تعری فکرتا تو کہتے : ''اٹھا 
کر لے جاە“ ؛ لیکن میں نے اٹھائیکبھی نہیں تھی ؛ کیوٹکہ 
ہیں جالتا تھا کہ یہ کتنی قیمتی ہے ؛ لیکن بعض اوقات 
وہ بڑے سخت دل بھی ہو جاۓ تھے ۔آن کی طہیبعت ایک 


غلام عباس 


آغا عبدالحمید : 


۹۱ 
انداز ہر نہیں رہتی تھی اور آن سے مل کر بڑی حبرت 
ہویق تھی ؛ اور دل سوچۓ لگتا تھا کہ کیا یہ وہی شخص 
ے جو اس وقت اتنا ختلف ے ۔ شاید بڑے شاعروں اور 
مصوروں کی طبیعت کا یہی خاصہ ہو ۔ 


: دراصل چغتائی صاحب پر بڑے وجدانی لمحات آیا کرے 


تھے جن کے دوران میں وہ سچے دل سے وہی چاہتے تھے جو 
آن کی زبان سے نکلتا تھا ۔ جیسا کہ آپ نے ”اٹھا کر لے 
جا وا ی بات کہی ے ۔ لیکن جب یہ لمحات گزر جاے 
تو انھیں اپنی حد سے بڑھی ہوئی اس فیاضی کا احساس 
ہوۓ لگنا ۔ ویسے آنھوں نے اپی کبٔی تصویریں اہنے 
دوستوں کی نذرکی ہیں ؟ مثل5 میں ۓ محید ملک کے ہاں 
ان کی دی ہوئی بعض شہکار تصویریں دیکھی ہیں < انھیں 
جس کسی کے ساتھ بھی دلی لگاؤ ہوتا تھا وہ سے ضرور 
اس قسم کے تحفوں سے نوازا کرے تھے ۔ 

تصویروں کے معاملے میں وہ واقعی بڑے فراخ دل تھے ۔ 
میں ے اہی زندی میں کسی ایسے مصور کو نہیں دیکھا 
جو اپنی تصویروں کو ایسی فیاضی کے ساتھ اپنے دوستوں 
ی نذر کرتا ہو ۔ لیکن اس کے ساتھ ہی وہ بعض دطفعہ 
ذاتی تعلقات میں چھوٹی چھوٹی ہاتوں پر خنا بھی ہو جایا 
کرے تھے ۔ یە مرا ہی نہیں ؛ میری ہمشیرہ زبیدہ آغا کا 
بھی یہی تجربہ ے ۔ زبیدہ ان ہے ن کی بڑی معتقد تھی 
اور کہا کرتی تھی کہ یہ ہارے ملک کا سب سے بڑا 
آرڈمٹ ے ۔ آِس کے سفارت خانوں پر زور دے دے کر 
آن کی تصویروں کی ممائش کا انتظام کیا تھا ۔ اور یہ 
واقعں ے کہ اس ایک ممائش میں چغتائی صاحب کی جس 
قدر تصاویر فروختِ ہوئیں ء اس ہے پہلے کسی 'مائش 


غلام عباس 


۹۲ 

۰ ُٴ ٠.‏ لد نٹ ا عائٹ 
میں اتی فروخت ہیں ہوف تھیں ۔ زبیلەہ ے اس مالش 
کے لے پڑی جالفشانی سے کام کیا تھا اور اہے اپنا ایک 
دای سان بنا لیا تھا ۔ مگر چنٹائی صاحب پھر بھی اس سے 
خفا ہی رے۔ زببدہ نۓ جھے چختائی صاحب کے بعض خطوط 
دکھلاۓ جو لو ل شکووں ہے بورے ہوے تھے ۔ وہ 
چجھے فترے پڑھ پڑھ کر سٹائی بھی جاتیق تھی اور ساتھ ساتھ 


ہنسی بفی جائی تھی ۔ 


× میں سمجیتا ہوں کہ چغتائی صاحب طبیعت کے لحاظ سے 


بڑے لیک اور معصوم تھے ۔ شراب وغیرہ تو خیر بڑی 
چھز ے ؛ آنھوں ۓ عمر بھر سگریٹ کو بھی لہ چھوا تھا 
اور ہان بھی شاید عید بقر عید ہی پر کھاے ہوں کے ۔ 
ھی ہق آٹتا کرٹ ارز اہتاق تھا کہ گھر ہے :بائن 
لکلنے کی ضرورت ہی نہ سمجیتے تھے ۔ وہ گھر کی چار دیواری 
ہی میں مگن رہا کرے تھے ۔ وہ ای تصویریں کسی کو 
مشکل ہی سے دکھاے تھے ۔ جھے ان کا ایک فقرہ ابھی 
تک یاد ے۔ کہا کرتے تھے : ”یہ میری پیویاں ہیں ؛ یں 
میرا حرم ے ۔ بھلا کوئی اپنی بیویوں کو بھی اس طرح 
دکھلاتا ے ؟)٢‏ 

وہ مہینوںی گھر سے باہر نہیں لکلتے تھے ۔ البتد وہ 
"بھی کبھی اپنے بھائیوں اور عزیزوں کے ساتھ بچھلی کا 
شکار کھیلنے ڈیگ! پر جایا کرتے تھے ۔ ایسے موقعوں پر 
وہ جھے بھی ساتھ لے لیا کرے اور ہم لوگ صبح سے 
شام تک شعر گوئی ؛ لطیفہ بازی اور ]چھل کود میں 





و۔ لاہور کے قریب ایک ال اور تفر یىی جگم ۔ 


آغا عبدالحممد : 
غلام عباس 


آغا عبدالحمید 


غلام عباس 


۰ 
۰ 


.ھ۔ 


۹۳ 
مصروف رہتے ۔-‫ اس دوران مت چغتائی صاحب ایی بے 
کی طرح چونچال نظر آۓے ۔ 


آن کی ایک آور مصروفیت بھی تو تھی ء افسالہ نکاری ۔ 


: جی ہاں ! یہ مصروفیت ان کی تصویرکشی سے کسی طرح 


کم ہ تھی ۔ افسانوں کے علاوہ چھوۓ چھوئے نثر پارے 
بھی لکھا کرے تھے ۔ یعنی 0۲056 1أ ۶٥٥0٥٥‏ (نظم منثور) 
کی قسم کی چیزیں جنھیں وہ مزاحاً ”'خیالات من و مائی“ 
کہا کرۓ تھے ۔ وہ یں چیزیں بڑے جڈٔڈے کے ساتھ لکھا 
اور سنایا کرے تھے ۔ وہ کہا کرے : ”اگر میں مصور نہ 
ہوتا تو ہہت بڑا رائٹر ہو تاە“ ۔ وہ اپنی تحری رکو کسی لحاظ 
سے بھی اپنی تصویر سے کم درجے کا شر نہیں کرتۓ تھے ۔ 
یہ بڑی عجیب سی بات معلوم ہوق ے اور سیرا خیال 
سے کہ شاید آپ بھی مجھ سے متفق ہوں کہ آن کی تحریروں 
کا وہ درجہ تو ہرگز نہیں جو آن کی تصویروں کا ے ۔ 

دراصل بات یہ ے کہ جہاں تک آن کے ذہن اور آن کے 
تخیسٌٰل کا تعلق تھا ٢]نھیں‏ بڑی عجمب اور نادر چیزیں سوجھا 
کرتیں تھیں ۔ یہ وہ زمانہ تھا جب ہم سب روںانی ادب 
کے بڑے دل دادہ تھے اور اوسکر وائلڈ ء لارڈ ڈلساۓ ء 
اور تھیوئفیل کانئیے وغبرہ ہے حد درجہ نٹتالر تھے ۔ 
چغتائی صاحب کی تحریریں بھی اسی رنگ میں رلی ہوق 
تھیں مگر بدقسمتی سے آنھیں الفاظ پر ویسا قاہو نہ تھا 
جیسا ]نھیں لکبروں اور رنگوں پر تھا ۔ نتیجد یہ کہ ]آن 
کی تحریریں بعض دفعد مہہم سی ہو کے رہ جایق تھیں ۔ 
پنتای اعت کو تھی ابی ای کیزوزی کا اجمائ تھا 
چنا چں کبھی کبھی وہ اپنے افسانوں اور نثر پاروں کو 
تار صاحب ء سید امتماز علی تاج اور بعض آور دوستوں 


آغا عبدالحمید : 


غلام عباس 


بل 


لو بعر رض اسلاح دکھایا کرے توے ۔ ۔ اگر آنھی زہان و بیان 
پر بھی وہی قدرت ہوتی جو آنھیں رنگوں اور لکیروں ہر 
تھی تو یقینْی طور پر آن کا درجہ پںب حیثھوت ایک نش نگار 


یا گے 


کے بہت بلند ہوتا ۔ 
مہاں میں ایک ذاتی معاملے کا ذکر کے بغیر نہیں رہ 
سکتا ۔ چغتائی صاحب مھ پر بڑے سہربان تو تھے ہی ؛ 
وه مری تعریروں کی بھی بڑی قد رکیا کرتے تھے ۔ بعض 
دفعد وہ جڈے میں آکر چلاٴ ]ٹھتے : ”بھئ یکا ل کر دیا۔ 
دیکھو عہاس ۓ کیا لکھ ڈالا ۔؛؛ ]ن کی اس حوصلہ افزائی 
ۓ مبری اہعدائی ادبی زندگی کو بڑا استحکام خشا ن میں ے 
متعدد چیزیں حض آن کو خوش کرئۓ اور ان ے۔ داد لینے 
کے لیے لکھیں ۔ مثلا ”کارواں“ کے پہلے پرچے میں ؛ جس 
کی ادارت تائیر ۓ کی تھی ؛ میں ۓ افسانہ ”' جسمہ““ لکھا 
اور دوسرے پرجے ہیں ء جسے ید ملک نۓ مرت بکیا ء 
' حبہت کا گیت؛؛ لکھا ۔ یں دونوں افساۓ رومانی قسم کے 
اور حسن وعشق کے رنگ میں رنگے ہوۓے تھے جنھیں بعد 
میں میں نے رد کردیا تھا ۔ یعنی آج تک اپنے کسی مجوعے 
میں شائع نہیں کیا ۔ 
عباس صاحب ! شا.د آپ بتا سکیں ؛ کیا چغتائی صاحب کو 
عمەر خیام کی رباعیات کی تصویریں بناۓے کا خیال بھی کبھی 
آیا تھا ؟ 
جی ہاں؛ کیوں نہیں ۔ اس زماہۓ میں کئی معروف مصور 
ثلا ایڈمنڈ ڈیولیک ؛ وی پوگنی ء عبدالرحسٰن کار 
(ترک) اور ابیندر ناتھ ٹیگور (بنگا ی) وغیرہ عمر خیام کو 
86ا11 کر چکے تھے ۔ چنا چٹ چنٹائی صاحب ۓ بھی 
خیام کی تصویریں بناۓ کا تہیە کر رکھا تھا ۔ میں ے 


۵ٰ۹ 
چغنائی صاحب کی سب بے ہی جو تصویر دیکھی وہ 
خیام ہی ی کسی رباعی کی ترجائی کری ہوئی معلوم 
ہویق تھی ۔ یں رنگین تصویر رسالہ ”ہزار داستان“ کے 
پہلے پرچے میں چھبی تھی جو حکم احمد شجاع پاشا ے 
غالباً ۲ع میں لاہور سے نکلنا شروع کیا تھا یہ 
آج ہے چزن (من) سال پہلے ک بات ے ۔ اس تصویر 
میں ایک بوڑھا تی رباب مجاتا ہوا دکھایا گیا تھا اور ]س 
کے سامنے ایک خوش جال دوشیزہ (یعنی ساق) صراحی ہے 
لیے کھڑی تی اور زین پر شراب آنڈیل رہی تھی ۔ 
اُس زماۓ میں رسالے والوں کا ایک دستور سا بن گیا 
تھا کے :اگر تصویر دی جاۓ تو تصویر کے ساتھ ؛ اور 
تصویر کے متعاق ؛ ایک نظم بھی فرور شائع کی انمت 
چنانچں چغنائی صاحب کی تصویر کے ساتھ جو نظم شائع 
ہوی تھی بسن ۓ نت مولاتا مہا صمطلادی تھے 
سہا صاحب چھوئے سے قد کے تھے مگر بڑے آونچے بپاے 
کے غزل گو شاعر تھے ۔ بعد میں آنھوں ۓ دیوان غالب 
کی شرح بھی لکھی تھی اور اس طرح آن کا نام بھی شارحین 
غالب کی صف میں شامل ہوگیا تھا ۔ باقستی سے مجھے 
سہا صاحب کی نظم کا اب صرف آخری ٹکڑا ہی یاد رہ 
گیا سے جو یہ ہے : 
آڑنی ے شراب پھول بن کر 

چنانھں اس ہے ظاہر ے کس چنتائی صاحب ے پہلے پہل 
عمر خیام ہ یکو :10ا1 کرۓ کا ارادہ کیا تھا ۔ مگر 
غالب کی بڑھتی ہوئی متبولیت اور ملک ک ضرورت ہر نظر 
رکھے ہوۓ آنھوں نے غالب کو مصور کرنا مقدم جانا ۔ 
آغا صاحب ! آپ کو یہ جان کر خوشی ہوگی کہ چغتائی 


آغا عبدالحمید : 


غلام عباس : 


۹٦ 
اشن آنں آرٹس (لاہور) نے چننائی کی زیر طیع کتابوں‎ 
کی جو فہرست شائع یىی ے؛ اُس میں رباعیات عمر خیام کا‎ 

مصور ایڈیشن بھی شامل سے - 

آپ ۓ شروع میں بدر صاحب ق پان ىی دکان کا ذکر 
”ٹیاے جہاں چغتاٹی صاحب کی آپ لوگوں سے ملاتات ہوا 
کریق 7 ۔ کیا وہاں چغنائی صاحب کے آرث کے بارے 
ہیں بھی گفتگو ہوتی تھی ؟ 

جی ہاں کیوں نہیں ۔ جب چنتائی صاحب کی تصاویر آردو 
کے رسالوں میں چھپنی شروع ہوئیں تو عام طرر ہر 
لوگوں ے ان کے آرٹ ”کو پسند نہیں کیا ۔ وہ کہتے 
تھے چغتائی صاحب کیسے آدمیوں کی تصویریں بناے ہیں 
جن کی آنکھیں کاج کی طرح ہوی ہیں اور لی لم یگردلیں ؛ 
لی لمہی باہیں ء لمبی لمبی ٹانگیں ۔ چغتائی صاحب آن کی 
اس قسم ک تنقید پر ہنسا کرۓ تھے او رکہتے تھے کہ یہ 
لوگ آرٹ کے بارے میں کیا جانتے ہیں ۔ ان کو کیا 
خبر کہ یورپ میں ممرے فن کے متعلق کیا کہا جاتا ہے ۔ 
اور حقیقثت بھی یہ سے کہ چغتائی کا نام یورپ کے آرٹ 
کے حلقوں میں بہت چھلے پہنچ چکا تھا۔ لندن ہے آرٹ کے 
بارے میں ایک بلند پایہ ماہانہ رسالہ ”'سٹوڈیو“ کے نام سے 
چھپا کرتا تھا ۔ آس میں چفتائی کے فن ہر بڑا سیر حاصل 
تبصرہ چھپ چکا تھا جس میں ایک دوری ثقاد ے آنھیں 
''رلگوں کا بادشاہ“' کا خطاب دیا تھا ۔ اسی طرح بنگال 
ہیں بھی ان کے نام کا بڑا چرچا تھا اور ان کی تصاویر 
اکثر بنا ی رسائل و جرائد میں چھپتی رہی تھیں ۔ آن 
کی دیکھا دیکھی ہندی رسالوں ۓ بھی ان کی تصاویر 
چھابنی شروع کردی تھیں ۔ چٹتائی صاحب سارے 


آغا عبدالحمید : 


غلام عباس 


آغا عبدالحمید ِ 


7۸ 
ہندوستان میں ایسے متبول تھے کہ جب ملک آزاد ہوا 
تو ہندوستان والوں ےۓ دعوعل کیا تھا کہ چغتائی صاحب 
بہارے ہیں ۔ 
بھی نہیں بلکہ وہ لوگ تو یں بھی دعوعلٰ کرۓ ہیں کہ 
چغنائی صاحب نے جوکچھ سیکھا ے ؛ بنکا ی آرٹسٹوں ہی 
سے سیکھا ے ۔ مثلا ابیندر ناتھ ٹیگور اور پوس وغیرہ سے ۔ 


یہ بات درست نہیں ے ۔ کیولکد بنگالی آرلسٹوں کا فن 


چغتائی صاحب سے بہت کمتر درجے کا تھا ۔ ہلکد میں تو 
یہاں تک کہہوں گا کہ خود بنہال ی آرٹسٹوں ے چفتائی 
سے بہت کچھ سیکھا ے ۔ اور ایک بنکالی آرٹسٹ ء جس کا 
نام آکیل تھا ؛ چغتائی صاحب کی بڑی ڈھٹائی سے ثقا ‏ یکیا 
کرتا تھا ۔ آن جیسے ہی پیکر ؛ آن جیسے ہی مناظر ۔ 
میں سمجھتا ہوں کہ چنتائی صاحب کے فن کو عوام میں 
خر فا ین مال یت رت کا کی ہے ئن : نے 
”ئیرنگِِ خیال“ اور دوسرے رسالوں میں چغتائی کے بارے 
میں ے در ہے مضامین اور وضاحتی نوٹ لکھے ۔ 

ویسے ٹائثیر صاحب آرٹ کو سمجھتے بھی خوب تھے ۔ 
میں اپنے حلقے میں جن لوگوں کو جانتا تھا ]ن میں کوئی 
بھی تائیر صاحب کے برابر آرٹ کا ذوق نہیں رکھتا تھا ۔ 
تائر صاحب ذاتی دوستتی کے علاوہ چغتائی کے فن کے بھی 
بڑے قائل تھے ۔ میں نے ثائیر کے اکثر آرٹیکل پڑۓے 
ہیں ۔ علاوہ ازیں عام محفلوں میں ایسے لوگ ء جو آرٹ ہے 
قطعی سے بہرہ ہوتے تھے ؛ چغتائی صاحب پر اعتراض کرتے 
تھے تو تائیر صاحب بڑے صبر اور سکون کے ساتھ ان 
لوگوں کو چغتائی کے فن کی باریکیاں سمجھاے تھے ۔ 
ایسے ہی ایک میاں امین الدین مرحوم تھے جو سروس 


غلام عباس 


آغا عبدالحمید : 


غلام عباس 


۹۸ 

میں بارے آستاد تھے۔ وہ اکثر چغتائی ىا مذاق آڑایا کرے 
تھے کر تاثبر صاحب بغبر مشتعل ہوۓ ان کو سمجھاے 
کی کوش شکیا ٴ کرے اور بعض دفعہ ان کی بات ان لوگوں 
کی سمجھ ہیں آ بھی جاتی تھی ۔ 

جب رسالہ ”نیرنگ خیال““ کا عید مجر یا سالٹامم ڈئلتا تھا 
تو ِس میں دو تین رنگ دار تصویربں چغتائی صاحب کی 
بھی ضرور ہوا آدرق تھیں جن کے ساتھ تائیر کے وضاحتی 
نوٹ ہوۓ تھے ۔ یہ سلسلہکئی ہرس تک جاری رہا ۔ اس 
کے بعد جب ''5رواں“ لکلا تو آُس میں بھی تائبر ے 
آرٹ اور بالخصوص چغتائی پر بہت "کچھ لکھا ۔ سچ یہ ہے 
لم تاثبر صاحب ۓ نب صرف ىغتائی صاحب سے بلک 
ان مصوّری ے اہل ملک کو روشناس کرانۓ میں بہت 
بڑا حصہ لیا ۔ 

لیا آپ ۓ خیال میں چغتال صاحب نے ٴ لسی آور آرٹمٹ 


جہاں تک جھے علم ے ء چغنائی صاحب ے مصوری کا 


فن لدسی آستاد ےے نہیں سیکھا تھا ۔ اس معاملے میں وہ 
اپنے آستاد آپ تھے ۔ آرں ‏ کے پاس ایرائی ء مغل اور 
راجہوت آرثٹ کی اصل تساویر کا بہت بڑا ذخعرہ تھا ۔ وہ 
بہزاد اور را عباسی سے بہت متاثر تھے اور آن کا ذکر 
اکٹر بڑے پیار سے ئیا کرتے تھے ۔ جہاں تک یورپین 
مسوروں ا تعلق ے ؛ آں ىک بعض تصاویر میں دو 
ممدوٌرؤں یىی 'نسی قدر جھلک نظر آئی ے ۔ ان مس ایک 
تو 6۷[ل3:97 ل[٢۲ہاں۸‏ سے جس نے اوسکر وااڈ ی سلومی 
کو ٥ا9٤:110ا‏ "کیا تھا ۔ چغتائی کی ابتدائی :0٥9ء4‏ ]ہ۶ 


میں اس مصور ے نہیں کہیں ماثلت نظر آتی ے ۔ دوسرا 


آغا عبدالحمید : 


غلام عباس 


آغا عبدالحمید : 


14 

آرٹسٹ ٤٤‏ 24011104 ے جس ے عمر خیام کی رباعیات 
کو ٤‏ اکاۃنااا!ا کیا تھا ۔ اس کی یں کتاب تو کچھ زیادہ 
پائۓ کی نہیں ے مگر اس کی ایک دوسری کتاب ء جس کا 
نام اعەەم ؟أہ صمةومننا ٦٦٦‏ یعنی موتیوں کی بادشاہت ہے ؟ 
زیادہ آونپا درجہ رکھتی ے ۔ اس کتاب میں سوتیوں کے 
متعلق ہر قسم کی معلوبات فراہم کردی 1 ہیں ۔ یعنی 
یه کی موی کس طرح پیدا ہوتا ے ء کہاں کہاں 
سمندروں میں پایا جاتا ے ہے اور اسے دس طرح نکالتے ہیں - 
اس کے ساتی ہی موتیوں کے متعلق متعدد خیا لی رنگین 
تصویریں بھی دی گئی ہیں ۔ اس کتاب کی تصویریں ء 
جن میں ڈیولیک نے بائیبل کے بعض واقعات کا نقشہ 
کھینچا تھا؛ بہت جاذبر نظر تھیں ۔ اس ہیں بپڑے دلأویز 

مشرق رنگ استعال کے گئے تھے ۔ 
تو کیا آپ کے خیال میں چغتائی صاحب ؛ ڈیولیک سے 


متائر تھے؟ 


: میرے لیے ید بٹانا سشنکل ہے ۔ میں نے تو صرف ماثلت 


کا ذکر کیا تھا اور ہو سکتا ‏ ےکم یں حض میرا خیال 
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چغٹائی صاحب کی طبیعت كا ایک پہلو ایسا تھا جس نے 
میرے خیال میں آن کے آرٹ ى ترق میں ایک حد تک 
رکاوٹ ڈالی ۔ وہ یں کہ آنھیں اپنے متعلق ےشک و شبہ 
یہ یتین تھا کم میں بہت بڑا آرٹسٹ ہوں ۔ وہ واقعی بہت 
بڑے آرٹسٹ تھے ء لیکن ج بکوئی آرٹسٹ خود یہ سجھنا 
شروع کردے کد مجھ ہے بڑا کونی نہیں تو اس کی ترق 
رک جاتی سے ۔ 


غلام ہیاس : میری راۓے میں یہ مشرق طبیعت کا خاصہ ہے ۔ جس طرج 


ك۰ 

مار ؛سودا: 2.0 تعلٌی ی لیا کرے تھے ۔ 
یورپ میں بپی اس کی مثالیں ملی ہیں ؛ مثااٌ برلرڈشا ‏ 
پکاسو وغیرہ ۔ 

چغتائی صاحب کی طبیعت کے ایک بہلو کا ذکر "میں بھی 
ٹرلا جاہتا ہوں ۔ وہ دوسروں کی اد تاوشوں کی بڑی 
ہار گیا ترتع تے اور دل کھول کر داد دیا کرےۓے 
تھے ۔ جب وہ کوئی اچھی چیز پڑھتے یا ستنے تھے تو 
ہمیشہ ]س کو یاد رکھتے تھے ۔ اپنی ادبی زندگق کے 
آغاز میں انگزیزی کی ایک کتاب میرے ہاتھ لگ تھی 
جو فراا۔۔یسی زبان سے ترجمہ ہوئی تھی ۔اس کا ام تھا 
ںا ٥]‏ انا 11٦0‏ ۔ اس میں چیٔتی شاعری کے تھوۓ لثر 
میں لکھے گئے تھے ۔ میں ۓے اس کی کی نظموں کو 
آردو کا جامہ پہنایا اور چلتائی صاحب کو سنایا تو وہ 
بہت خوش ہوۓ ۔ تائیر نے سا دی کہ ”'چینی شاعری 
کے بہٹر نشتر“ نام رکھ کر کتاب چھاپ دو ۔ مگر 
ہیں کوئی تی چالیس نشتروں ےس سے زیادہ جمع لہ کر سکا ۔ 
اور پیر یہ بات آئی گی ۔ اس واقعے کے کوئی بیس ہرس 
بعد جب میں دلی مر آل انڈیا ریڈیو کے رسالے 'آواز؛) 
ایڈیئر تھا تو ایک دن اچانک مجھے چغنائی صاحب کا 
خط ہلا ۔ لکیا تھا ع '”جلد سے جلد چینی نظمیں مکمل 
کرکے مجھے بھیچ دو ۔ میں ان کی تصویریں بھی بناؤں 
د اور غائع بھی آنروں کا ۔“' میں ے معذرت کرتۓے 
ہوے جواب ہیں لکھا کہ وہ زماله گیا جب ایسی چیزوں 
کی قدرکی جاتی تھی ۔آج کل تو شاید اس قسم کی تحریروں 
کو پسند ہی نب کیا جاۓے ان میں یہ بات و لت 


آغا عبدالحمید : 


کی 

خود چغتائی صاحب اس قسم کے لثر پارے بہت شوق سے 
لکھا کرے تھے۔ 

ان کی تحریریں میں نےۓ بھی دیکھی ہیں ۔ اگر ان میں ہے 
کچھ اچھی بھی تھیں تو اس کا مطلب ید نہیں کہ وہ 
ادب میں بھ یکوئی بڑا درجہ رکھتے تھے ۔ ان کى تحریروں 
ىو دیکھ کر جھے گان ہوتا تھا کہ جو بات وہ کہنا 
چاہتے ہیں وہ آن کی گرفت میں نہیں آتی ۔ جیسا کہ ابتدا 
میں آپ ے کہا تھا کہ آنھیں رنگوں اور لکیروں پر جو 
قابو حاصل تھا ء وہ الفاظ پر ئە تھا ۔ 

اس سلسلے میں ایک ور چیز بھی قابل ذکر ے جس 
کی وضاحت کے لیے مجھے افسوس ے کہ کچھ انگریزی 
کے الفاظ بھی استعال کرنےۓ پڑیں گے ۔ دلیا میں جتنے۔بڑے 
شاعر اور مصور اور موسیقار ہوگزرے ہیں اگر ان کے فن کا 
میزیہ کیا جاۓ تو آپ دیکھیں گے کہ ان میں سے بعض 
کیا تفیشل ٢٢ا٣۷‏ یعنی لفثلی ہوگا ء بعض کا ۷:۷٥‏ یعی 
بصری اور بعض کا ٥٥۵٥٥٥‏ یعنی سوت ۔ میرا یہ مطلب 
نہیں کہ تل خالص لفظی یا بصری یا صوق ہوتا ے بلکہ 
یں کہ ان میں کوئی رنگ لفظی یا بصری وغیرہ غالب 
اور نمایاں ہوتا ے ۔ ظاہر ےک ایک مور کا تخیّل 
بنیادی طور پر تو بصری ہی ہوگاء جیسا کہ چغتائی صاحب 
کا تھا ۔ اب یہاں یں اسی ملحوظ رکھنا چاہیے کہ مصوّر کے 
تخیشل ہیں جو اشکال آق ہیں یا تصویریں آبھرتی ہیں وہ 
ساکت ہوتی ہیں جبکه شاعر کے تفسٌّل کی اشکل اور 
تصاویر متحٗشرک ہوق ہیں ۔ متحّرک اشکال کو لفظی جامہ 
پہناا نسبۃ آسان ہوتا ے اور ساکت اشکال کو احاطہٴ 
تحریر میں لانا زیادہ مشکل ہوتا ے ۔ چغتائی صاحب کی اکثر 


غلام عباس 


آغا عبدالحمید : 


غلام عباس 


آغا عبدالعید : 


رہ 
بسری اشکال ساکت ہوتی تھیں ؛ متسُرک نہیں تھیں 
اس لیے ان کو لفظوں میں بیان کرنا اور بھی مشکل تھا ۔ 
چغتائی صاحب کے افساۓ پڑھ کر جمود کا احساس زیادہ 


م آغا ابی !ا آپ ے چنال اعت کا فن پر ھت کچھ 


لکھا ے ۔ مبری استدعا ے کہ آپ اس بارے میں بھی 
انچھ ارشاد فربالی ۔ 

بہت کجھ تو نہیں لکھا لیکن جو کچھ لکھا اس کی چغتائی 
سے بہت داد پائی ۔ چغتائی صاحب واقعی داد دینے میں بڑے 
فیاض اور دریا دل تھے -۔ چنانچ,ں جب میں ے آن پر پہلا 
مضمون لکھا ت وکہنے لگے : ''اگر اب تک یرے آرٹ کو 
کوئی سمجھا ے تو وہ تم ہو ۔“' خیر یہ تو آن کی سہربانی 
تھی ء دل چسپ بات یہ ے کہ جب لندن میں آن کی 
تصاویر کی 'مائش ہوی تو اس موقع پر حو 206١‏ 
چھاپا گیا تیا ء اس میں میرا وہ آرٹیکل آدے کے قریب 
نق ل کیا گیا تھا اور آدھا رضید سراج الدین کا تھا ۔ اور اب 
جب چغتائی صاحب فوت ہوئۓ تو میرا وہی پینتیس چالیس 


سال کا لکھا ہوا پراا آرٹیکل ”'ڈان“؛ ۓے پھر چھاپ دیا ۔ 


؟ وہ مضمون تیا بھی اس قاہل کہ سے بار بار چھا پا جاتا ۔- 


اس میں آپ ۓ بغیر زیادہ ثقادائہ اصطلاحات استعال کے 
بڑی سادہ اور سلیس زبان میں چغنائی کے آرٹ کو سمجھاۓ 
کی کوشش کی تھی ۔ 

چغتائی صاحب کے آ٘س مضمون کو پسند کرنۓ کی وجد یں 
تھی کہ ہارے ہاں آرٹ پر جو مضامین لکھے جائۓ ہیں ء 
ن کو پڑھ ک رکچھ پتا ہی نہیں چلتا کہ آرڈسٹ کیسا ے ؛ 
اس کی تصویریں کیسی ہیں اور ثقاد کیا کہتا ے ۔ ساری 


۳ 


بات مہم سی ہو کے رہ جاتی ے ۔ اس میں شاعری زیادہ 
ہوتی ے اور تنقید کم ۔ ری کوشش یہ تھ یکہ شاعری 
تو سبھی کرے ہیں ؛ میں کم از کم اتنا تو بتا دوں کہ 
چغتائی صاحب کی تصاویر ہیں کیا ۔ میں نے اُس میں جن دو 
تین باتوں کی وضاحت کی تھی ؛ وہ یہ تھیں: ایک تو یں 
کہ چفتائی صاحب اسلامی آرٹ کا بہت بڑا ۷٥0‏ :ئ٤‏ ا٥٥2‏ 
رکھتے تھے ۔ بیک گراؤنڈ ان معنوں میں نہیں کہ ]نھوں 
نۓ اسلامی علوم و فنون کا بڑا گہرا مطالعہ کیا تھا بلکہ ان 
معتوں میں کہ ان کی رگ رگ میں اسلامی آرٹ سرایت 
کے ہوۓ تھا ۔ اسلامی تعمیرات پر جو گل 'ہویۓ ؛ 
نقش ونگار اور ٤٥9٥٤5ھ‏ ڈیزائن بنے ہوےۓ تھے ء چفغتائی 
صاحب نے ان سب کو اپٹی تصاویر میں سمو لیا تھا اور 
ان کی تجدید کی تھی ۔ 

بچھلے زہاۓ میں ہارا جو اسلامی معاشرہ تھا ؛ اس کے 
متعلق بی کہا جاتا سے کہ اس زمائے میں اسلام بڑے 
عروج پر تھا ۔ سسل|ن بادشاہ آرٹ کے بڑے شوقین ہوے 
تھے اور آس زماۓ کی سوسائی تقریباً ایک مثا ی سوسائئی 
تھی ۔ حقیقت میں ایسا تھا یا نہیں ؛ یہ میں نہیں بتلا سکتا 
لیکن چغتائی صاحب نۓ اس کو ۷ٴا8 ء یعٔی حقیقت ؛ ہی 
تصوّر کیا ۔۔۔۔۔ جیسا کہ ہارے بہت سے شاعروں نے بھی 
تصور کیا تھا ۔ میں یہ تو نہیں کہتا کہ وہ حقیقت نہیں 
تھی مگر تاریی اعتبار ہے اس کی حدود متعیشٗن کرا مشکل 
ہے ۔ چنانچں چغتائی صاحب نے اس زمانۓ کے لوگوں کا 
لباس بھی فرض کر لیا تھا جو آن کی تمام تصویروں میں 
نظر آتا ے ۔ حالالکہ وہ لباس واقعی طور پر ویسا نہیں 
جیسا اس زماۓے کے لوگ ۔ ہنتے تھے ۔ اس میں کافی حد تک 


“٣ 


تثیشل کی رنگ آمیزی کو بھی دخل سے ۔ اس سلسلے میں 
7 بات یں ے کہ ان کے نہن ہیں بنیادی طور پر 
اسلامی آرٹ ٤>‏ کا یا اسلام 57 کے فن کا ء یا ء یا اسلامَ کا جو جموعی 
رویشہ ے زندگی کے متعلق ء وہ ان کے آرٹ میں شامل ہے ۔ 
بھی وجہ ے کہ وہ لوگ جو اسلام کی روایات اور اسلامی 
آرٹ سے واتف ہیں ان کے لیے چننائی صاحب کی تصاویر 
بڑی جاذبیت رکھتی ہیں ۔ ان کو یہ احساس ہی نہیں ہوٹا 
کہ ایسا کیوں ہوتا ے مگر ہوتا ذرور ے ۔اس کا دوسرا 
پھلو یہ ےکہ اسلامی آرٹ کے متعلق چنتائی صاحب کا 
اپنا جو نظر یہ سے وہ حد سے زیادہ :180008041 ے ۔ چنانچہ 
اٍل بورپ جب چغتائی کی تصویرو ںکو دیکھنے ہیں تو آنھیں 
ان میں 8۰۱ ٢ا١۲‏ ۶::)٢:+ا۸‏ پا 1/60::681٥08 ٤8+۱‏ کی 
جھلک نظر آتی ے جو آنھیں ے حد متاثرکرتی سے ۔ 

چغتائی صاحب بے شروع میں انی تصاویر میں ٢۷ا ۶:79٥‏ 
استعال شرو ع یا تھا مگر آہستہ آہستں ترق کرے ہوےۓے 
آسے ایک دم مغربی نہیں بنا ديا بلکی ایک حد تک آےے 
سشرق ہی رہنے دیا ۔ بعض چیزیں تو آنھوں ےۓ آخری دم 
تک نہیں بدلیں ۔ شا مغربی تاویر میں سایں ہوتا رے 
مگرمشرق تساویر میں سایہ نہیں ہوقا ۔ چنانچہ چغتائی صاحب 
ے بھی اہی تصاویر میں اس ےکریز ہی کیا ے ۔ پینٹنگ 
میں ایک چیز ہوتی ے 5088:0008 جس کا صحیح ترجمں 
مبالغه ہی ے ۔ یہ کیوں کہا جاتا ے ؟ اس کی بڑی وجں 
یہ ہوتی ےکہ اگر تصوبر کے پورے ڈھانچے میں کسی 
چیز کو ٹویک ٹھیک بٹھاۓ کے لیے مبالغے کی ضرورت 
پڑے تو سے جائز سمجھ! جاتا ے ۔ پکاسو اپی تصاویر 
سں بڑی شدومد ے مالغہ کرتا تھا اور موڈرن آرٹ 


۵ه 


میں بھی یں مہالغہ آرائی حد سے زیادہ کی جایق ے ۔ 
چغتائی صاحب بھی اپنی تصاویر میں مبالغہ آرائی کرے ہیں 
مگر بڑی خوب صورق کے ساتھ ۔ یعنی کبھی گردن لبی 
کردی ؛ کبھی ٹوبی ءکبھی باہیں اور کبھی ٹانگیں ۔ حقیقت 
میں اور اس میں بڑا فرق دکھائی دیتا ے مگر تصویر ک 
خوب صورتی کے لیے بد مبالغہ آرائی لازمی بن جاتی ے ۔ 
میرے لزدیک چنتائی صاحب کی مصزری کا سب سے 
بڑا وصف یہ تھا کہ ]نھیں لائن ڈرائنگ پر جو قدرت 
حاصل تھی وہ بہت کم آرٹسٹوں کو نصیب ہوف سے ۔ 
آن کے :اس ے شر لائن ڈرائنگ یعنی تصویروں کے خاکے 
تھے جنھیں دیکھ کر حیرت ہوتی ے ۔ ایک دفعہ میں 
ےۓ بڑی مشت ہے کہا کہ خدا آپ کی عمر سو سال سے 
بھی زیادہ کرے ۔ اگر آپ سو سال تک بھی مدوری 
کرے رہیں تب بھی آپ ان خاکوں کی تصویریں نہیں 
بنا سکیں گر اس لیے ایک آدھ جھے بھی عنایت کر دمے ء 
مگر آنھوں ے ”ہاں شرورء کسی دن آا تو بات کریں 
گے؟“ کہں کر مجھے ال دیا ۔ یہ اسکیچ اب بھی ہوں گے ۔ 
یہ اتنے خوب صورت اور اپنے طور پر اتنے مکمل تھے کہ 
دیکھ کو تعجب ہوتا تھا ۔ 

چغتائی صاحب کا جو دوسرا وصف تھا وہ ان کا رنگوں 
کا استعال تھا جس کو آنورںبس نے کال کے درجے تک 
ترق دی تھی ء جیسا کہ میں ے لکھا تھا ۔ وہ ایک 
تصویر بناے ہیں جس میں ایک عورت کھڑی ے ؛ اس 
ۓ زیور پہن رکھے ہیں ؛ آ٘س کے سارے زیوروں میں 
بس ایک جگد ایک لگینے کا ایک رنگ جھلکتا دکھائی 
دیتا سے جو ساری تصویر میں جان ڈال دیتا ے ۔ 


۲ه 

امی طرح چغتائی صاحب س۔جدوں کے گنبد و میٹار میں 
اپنے ڈھنگ سے ترہم کر کے جو ڈیزائن بناے ہیں وہ 
خوب صورق میں ابنا جواب نہیں رکھتے ۔ یں بات موجودہ 
زماۓ کے کسی اور آرٹسٹ کو نصیب نہیں ۔ اس سے 
انکار نہیں کہ مو حودہ آرٹسٹوں ے بھی ختلف فاریتوں ہے 
آرٹ ہیں ممایاں خدمات انام دی ہیں ؛ مثلاً ۷۷:٥٢:۸٥‏ 
7٦:08‏ میں شا٦ثر‏ ءلی کا کام بہت اہمیت رکھتا سے ۔ 
اسی طرح اپنے ایک مخصوص رنگ میں زیدہ آغا کی 
چیزیں بھی بہت اہم ہیں ۔ لیکن عنغتاتی صاحب نے جو 
7:٥9‏ قائم کی ے ء جھے اس کا شائبہ بھی نظر نہیں آتا 
کم آیندہ کوئی آرٹسٹ اس طرف توجہ کرے ا ۔ 

بارے براۓ آرٹسٹوں میں ایک حکم شریف صاحب 
ہیں ۔ آن کا ف نکیا سے ؟ حض پرانۓ آرٹ کی نقالی ۔ آن کا 
آرٹ بالکل مردہ ے جس میں ذرا بھی جان نہیں ۔ ہرچند 
آنھوں ے اپنی تصویریں بڑی محنت سے بنائی ہوت ہیں 
اور آن میں ایک خاص قسم کی خوب صورق بھی ہویق 
سے ؛ نگر جہاں تک پراےۓ آرٹ میں ترق کا متعاملہ ے ؛ 
وہ آن کی تصوبروں میں ام کو بھی نہیں ہوتی ۔ ۱ 
چغٹائی صاحب نے اپنے لیے جو روش اختیار کی تھی ء 
ہارے مستقبل کے آرٹسٹوں کو ند تو ]ُس ہر چلئے ی 
توفیق ہوگی ٤‏ نہ فرصت ہوگی اور نہ ار میں وہ ولولہ 
ہی ہو ۔ اب چٹتائی آرٹ کا اثر اٹنا بڑہ گیا ے کہ جو 
نیا مصوّر بھی اٹھتا ے اسی طرف کا رخ ”کرتا سے ۔ 
چفتائی صاحب نے ایک اور اس میں جو ترق کی وہ 
کا رلگوں کا استعال ہے ۔ پہلے وہ جو تصویربں 
بناۓ تھے ان میں اکثر رنگوں کی آسبزش ہوتی تھی 


غلام عباس : 


آغا عبدالحمید : 


٠٣م‎ 


مگر بعد میں آٹھوں ۓ ۶0۶۶ یعنی خالص رنگ استعال 
کرۓ شروع کر دے تھے جس سے آرں کی تصویروں 
میں آور بھی زیادہ حسن پیدا ہوگیا تھا ۔ جھے خوشی 
ے کہ اٹھیںں اس اس پر آمادہ کرۓے میں میرے 
مشورے کو بھی تھوڑا بہت دخل تھا ء جس کا آنھوں نے 
ایک آدھ سرتہد اعتراف بھی کیا ۔ کم ا زکم میں بھی 
کہ کر اپنے دل کو تو خوش کر لیتا ہوں ۔ 

آغا صاحب ! آپ ۓ ایک فرق بھی دیکھا ہوا جو یورپین 
آرڈسٹوں اور چفتائی صاحب کے تصویر بناۓ کے طریقے 
میں تھا ؛ وہ یہ کہ یورپین مصوّر ماڈل کا استعال کثرت 
ےکرتے ہیں ء اور اگر باہر کا کوئی ماڈل دستیاب ئہ 
ہو تو وہ اہی پیوی یا عبہوہں ہی سے یہ کام لے لیتے ہر ۔ 
ور تو ور ۸:8٥٢٤ ٥٤٤‏ کی تصاویر میں بھی ٤‏ جن میں 
انسائی شکلی بہت گڈ مڈ ہوق ہیں ؛ ماڈل کے بغبر چارہ 
نہیں ہوتا ؛ جیسا کہ آپ ۓ پکاسو کی اکثر تصاویر میں 
دیکھا ہوگا ۔ مگر چغنائی صاحب کے تفیسّل کا یہ کال تھا 
کہ آنھوں ۓ کپھی اس کی ضرورت ہی حسوس نہیں ک ۔ 
جیسا کہ میں نے اپنے آرٹیکل میں لکھا تھا ء چغتائی صاحب 
کی بصری یادداشت ((:0ت ہہ آ۱۸٢/۷)‏ پڑے کال کی تھی۔ 
آن کو جو خاص خاص چہرے پسند ہوے تھے وہ آن 
کے ذہن میں لقش ہو جاتے تھے ۔ بعض اوقات وہ آن میں 
رد وبدل بھی کر لیا کرۓ تھے ؛ مث ایک چہرے کی 
آنکھیں ء؛ دوسرے کی ناک اور تیسرے کے ہونٹ لے 
لیے ۔ آنھوں ۓ جو 0۲٥:٥:‏ بناۓ ہیں ء آن کے چہرے 


آنھوںں ےۓے ابی ژلدگی میں دیکھے ضرور تھے ۔ وہ جھ 


غلام عباس : 


آغا عبدالحمید ۰ 


۸ 
سے کہا کرۓ تھ ےکد ”بھی مجھے اکثر چہرے باد رہ 
جاۓے ہیں ۔“ 
میرا خیال سے کہ چغتائی صاحب نے ایک آدھ مرتبہ 
ماڈل بھی استعال کیا ے مگر یہ ماڈل زندہ السان نہیں 
ہلک تصویر تھی ۔ آپ کو یاد ہوػا کہ مدت ہوئی بران 
کے کاویانی پریس نے ''دیوان غالب“ کا ایک خوش تما 
جیبی ایڈیشن ٹائپ میں شایم کیا تھا۔ آُس کے شروع میں 
غالب کی ایک رنگین شبیں بھی دی گئی تھی ۔ چغتائی 
صاحب نے اپنے دیوان غالب کی بعض تصاویر میں جہاں 
خود غالب کو دکھایا ے ؛ اس شبہمد میں معمولی ترمم 
کہ بعد ہے نہایت 'پروقار انداز میں پیش کیا سے ۔ 
دیوان غالب ى بات چھڑی سے تو "میں یہ بھی 
کر سر کا مات فان تن اس نات کو 
شایم کر کے ؛ علاوہ مصوری کے ؛ ہبارے ملک ہیں 
کتاب سازی _ے ن کو بھی کہیں ہے کہیں پہنچا دیا 
تھا ۔ میں ہے اپنے حالید پبروئی ملکوں کے دورے میں 
بہت ہی خوب صورت چھپی ہوئی کتابیں دیکھیں ۔ ان 
میں بعض اسیک میں چھہی تھیں ؛ بعض پیرس میں ء 
کچھ پالینڈ ٤‏ اٹ , اور جاپارں میں ۔ ان کتابوں کو 
دیکھکر جھے خیال آیا کہ اگر چختائی صاحب کی مطبوعہ 
کعایں یعی ”سر قع چغتائی“' (م ۹۲ ۱ع)؛ ''لقش چغتاٹی)؛ 
(۱۹۲۶۰ع) اور ''عمل چنتائی'' (۹۹۸؛ع) بھی ان کے 
بہلو ہیں رکھی جائیں تو وہ ان سے کسی طرح کم تر 
نہیں ہلکہ شاید برتر ہی نظر آئیں ۔ 
چغتائی صاحب نے جو یہ کتابیں چھاپی ہیں ء یہ ںی کا 
ملک پر بہت بڑا احسمان ے ۔ رہي اسریکہ اور دوسرے 


غلام عباس 


۹ًَٗٔ 
ملکوں کی بات تو بھئی آن کے پاس پیسەہ ے ء ذرائم ہیں ۔ 
لیویارک کا جو سب سہ بڑا میٹروپولیئن میوزیع آف آرٹ 
ے ء آس نے ”'شاہ امہ“ کی کچھ تصویریں چھاپی ہیں 
جن کو دیکھ کر عقل دنگ رہ جاتی سے ۔ اسی میوزیِ کا 
ایک سیکشرں ے جو پراۓ آستادوں کی تصویری 
6٤‏ 106 کر تا ے مگر ا سکمال کے ساتھ کہ اصل اور 


نقل میں فرق کرنا دشوار ہو جاتا ے ۔ 


: میں ہے میوزیج کا یہ سیکشن دیکھا ے ۔ عارت کی سب 


سے نھلی منزل میں ایک بڑا سا ہال ے جس میں آستادوں 
کی ہزارہا نقلی تصویریں ابی پوری لمبائی چوڑائی کے ساتھ 
گھوہۓے والے شیلفوں میں لٹکتی نظر آتی ہیں ۔ ان ک 
قیمت بھی کچھ زیادہ نہیں ۔ یہی زیادہ سے زیادہ ہیس ڈالر ۔ 
کاش! ہارے ملک میں بھی تصویروں کو ٥ہ 77:٥‏ 
کررۓ کا یہ انتظام ہوتا اور اس طرح چغتائی صاحب کے 
لاکھوں شیدائیوں کو آن کی شاہکار تصویریں ؛ خواہ 
وہ نقلی ہ یکیوں نہ ہوں ؛ اپنےگھروں میں رکوۓ کا شرف 
عاول بی انان 


ڈاکٹر وحید قریشی 


عبدالرحسٰن چفتائی ۓ شعری مجموعوں کو مصورکرےۓ کے لیے جس 
فنی سفر کو اختیا رکیا اس میں عمر خیام ؛ غالب اور اقبال کو نمایاں 
اہمیت حاصل ے ۔ خیام ء چغتائی کے رودانی میلانات کا اشاریں ے ء غالب 
کی مدد سے چنتائی نے بغل طرز بود و باش کو ایک خاص زاوے سے 
دیکھنے یکوشش کی ے اور اقبال میں اسی فکری پس منظ رکو ناآسودہ اور 
بظاہر دے ہوئۓ احساسات کی ترجانی کا وسیلہ بنایا گیا ۔ شعر اقبال ک تہ 
میں کارفرما عمل اور حرکت کے مقابلے میں چغتائی کی توجہ جلال و جال کے 
اوصاف کی طرف زیادہ رہی ہے ۔ ”خمل چغتائی“ میں جلال و جال کے بعد 
زیادہ توجہ فکری عنصر ى طرف ے اور عمل اور حرکت سے رغبت کا 
سراغ ئه ہوے کے برابر ے ۔ 

رد تصورات کو تجسیمی بافت میں ظاہر کرنۓ کے لیے چغتائی ۓ ان 
جلیل القدر شخصیتوں پر زیادہ التفات کیا ے جو اقبال کے حبوب کردار 
ہیں۔ اورنگ زیب عالمگیر ؛ ٹیپو سلطان ء طارق ء صلاح الدین ایوبی ء غنی 
کاشمیری ؛ ہارون الرشید ء جہانگیر ء بابر اور ہیایوں کی ٹبیہیں جلال کے 


۲'٣ 


وھ 
عناصر کی شناخت کا ذریعہ ہیں ۔ نسوانی پہکروں میں شرف الاسا ؛ ژبیدہ 
خاتون ؛ نور جہاں اور زیب النسا جال کے آن اوصاف کی ممایندی کرق 
ہیں جس میں وقار اور متالت کے پورے جوہر بھی پاۓ جاۓ ہیں ۔ اس 
طریی انتخاب نۓ چغنائی میں تجسیمی عمل کو آسان کردیا ے ۔ وہ اقبال 
کے رد تورات اور تعممات والے اشعار کو بھی آنھی کرداروں کے 
حوالے سے دیکھنے کے عادی ہیں ۔ اسی میں شبید کاری کی گنجائش نکل 
آئی سے ۔ کلام اقبال مس عمل اور حرکت کی کثرت اور چغتائی کے مزاج 
میں ان کا فقدان ے لیکن ایک بالغ نظر ننکار کی طرح چغتائی نۓ تلانی کی 
پوری کوشش کی ہے - وہ بعض اوقات عمل اور حرکٹ کو تصاویر کے 
پس منظر ے منسلک کر دیتا ے اور اس طرح فکر اقبال تک رسائی حاصل 
شس تو قے قرو بت و سس 7 شمولیت سے بھی 
ہوئی ہے ۔ چنتائی کی ”'قدرت خط کشی“ ے اس کا موقع پیدا کیا ے ۔ 
اسی طریق تصوبر کاری نے چغتائی کے لیے داخلىی احساسات کو شامل 
کرنۓ کی راہ بھی ہموار کردی ے ۔ وہ اہی ذات کی تشنی رومانی فضا 
اور لطیف مناظر سے کرتا ے ۔ جب وہ اقبال کے بنیادی فکری رجحانات کو 
2 کے ذریعےگرفت میں لیتا ے تو فضا اور تار کو خاص اپنی ذات 
کے حوالے سے پیش کرئۓ سے گریز نہیں کرتا ۔ چغتائی ماحول اور تربیت 
کے لحاظ ہے اقبال سے ختلف ے - اس کے فئی مزاج کی تہذیب ختلف 
ماحول میں ہوئٹی ے ۔ اس کے ہم عصر رومانی تحربک کے دل دادہ رے ۔ 
اسی بنا پر اس ۓ اقبال کی پسند و ناپسند تک اپنے آ پ کو محدود نہیں کیا ۔ 
فکر اقبال کے بعض بنیادی اجزا کو تخلیقی باز آفرینی کی مدد سے حاصل 
کرکے اس نے اپنی ذات کے اظہار کے لیے بھی موقع فراہم کر لیا ے ۔ اس 
سے چغتائی کے ذاتی میلالات کی لشان دہی ہوئی ہے ۔ اقبال مغل ممدن کوؤ 
جموعی طور ہر زوال آمادہ کاچر کی علامت جالنے تھے ۔ چغنائی مغل 
تھذیب کے شیدائی ہیں اور یہی چیز ان کے اپنے جالیاتی عناصر سے زیادہ ' 
مطابقت رکھتی ہے ۔ نور جہاں ؛ جہانگیں اور دوسرے مغل ش۔ہزادے اور 


(‌َ"ًٍَ۳ 

شہزادیاں اگرچہ اقبال کے ہاں ”بانگِ درا کے بعد کم سے ہوگۓے ہیں 
لیکن چغتائی کے فن میں ان کی جھلکیوں کا غالب حصہ آخر تک موجود ے۔ 
چغتائی جب بیرون پر صغیر کی طرف متوجہ ہوۓ ہیں ء ان کی لگاہیں بنو ءہباس 
کر دو رکو ''الف ہہ“ کی عینک ہے دیکھتی ہیں ۔ اس سے ہوری فضا ایک 
خاص طرح کے طلسای رنگ میں ڈوب گی ے ۔ ظاہر ے یہ انداز نظر 
اقبال سے تختنف ے ۔ سہب شاید یں ے کم چغنائی اختر شیرانی کے دور کی 
رومان پسندی ہے ساثر تھے اور اقبال کا خمەر اس ہے مختاف عناصر سے 
تشکیل ہذیر تھا ۔ اقبال سہین کی سرزمین کو فن تعمیر کے اعتبار سے 
مسلانوں کی نن کاری کا ثقطہٴ عروج گردالتے ہیں ۔ چنتائی کو مصر کے 
آثار قد مہ زیادہ لبھاۓے ہیں ۔ فراعینِ مصر چغتائی کے نزدیک انسانی انا کا 
وہ روپ ہیں جہاں خودی کی بیداری ء اسانی خود سری اور اعتاد و عظمت 
کے جملہ عناصر کچھ اس طرح گھل مل گئۓے ہیں کہ قدیم مصری تہذیی 

سرمایں مسلانوں کی فکری زندگی کا ایک مر‌بوط حصہ بن گیا ے ۔ 


۲ 


چغتائی کی رومان پسندی سنل تہذیب کی لفاست پر سکوڑ ے یا پھر 
صحرا میں آہو کا ے باکانه خرام ؛ جنوں اور لیلٔی کی ملاقاتیں پیش منظر 
8 09 منظر میں باغ و راغ اور مغل فن تعمیر کے نھوے اس کے 
اسی جذبای روے“ٴ کو ظاہر کرت ہیں ۔ اس کے علاوہ حبس بھی چغتائی کا 
پسندیدہ موضوع ے ۔ قرون وسطلٰی کے ڈھیلے ڈھالے اور گھیردار لباسوں 
میں جسموں کی گولائیاں اور زاوے چغتائی کے اسی رومائی ذوق و شوق 
کو ظاہر کرۓے ہیں جس کا اقبال کے ہاں کوسوں پتا نہیں ۔ اقبال اجسام کی 
بجاۓ رد تصورات کا شاعر ے ۔ 

چغتائی کا فن ہندو موری ک ڈاہراہ سے ہوکر گزرا ے اس لی ے کرشن 
اور اس کی گوپیاں بھی فی لحاظ سے اہ م کردار ادا کرت ہیں ۔ ایجنٹا اور ایلورا 
کے غاروں میں مصوری کے دبواری مموےۓ چنتائی کو بار بار یاد آۓ 


۲١۴ 

ہیں ۔ ''سقع چفتائی“ میں بھی اس کے آثار موجود ہیں ۔ ”عمل_ چفتائی“ 
میں ”'شہرت“ کے موضوع پر تصویر درحثیقت ایک مندر کی چوکھٹ ہر 
دیوداسی کو پیش کرق ے ۔ تاریک فضا میں ہندو طرز تعمیر کی عحراب ء 
عورت کے سر پر روشن دیا ؛ جسنی خطوط کی تراش خراش اور لیم عریاں 
سینے کی پھپن ؛ پچاریوں کے لی ےکھلا چیلنج ے ۔ یہ عورت اس خواہش یک 
تجسم ے کہ مندر دراصل دیوی کی مجاۓ اس کی پوجا کے لیے وتف ہونا 
پاہے تھا 

ہندو کلچر کا یں رخ چنتائی کی دوسری تصاویر میں معیاری حسن کے 
یموئوں کا روپ دھار گیا ے ۔ عورتوں کی بڑی بڑی سڈول چھاتیاں اکر 
ان زاویوں سے پیش ہوئی ہیں جو اینٹا کے غاروں میں پائی جاق ہیں ۔ 
عورٹوں کے سینے کا آبھار چغتائی کا پسندیدہ موضوع ے ۔ کبھی کبھی 
چھاتیوں کی ممائش ستر ہوشی کے باوجود حجم اور گولائیوں ہے ظاہرے ۔ 
سینوں کے آبھار کو کبھی تو پوری طرح عریاں اور کبھی لم عریاں کر کے 
جالیاتی لذت پرستی کا کام لیا گیا سے ۔ 

چغتائی کی نظر میں عورت کے حسن کا جس)نی اظہار اس کے سینے سے 
ہوتا ے اور باطنی اظہار آنکھوں سے ۔ اقبال اس مفروضے کو نہیں مانتے ء 
تاہم آنکھوں کی گویائی کے قائل ہیں ۔ اتبال کے اشعار ی فکری سطح کو 
چغتائی ۓ بالعموم آنکھوں ہی کے حوالے سے بیان کیا ہے ۔ اقبال کے سرد 
قلندر کی آنکھیں ؛ خرقہ پوش کی نگم لم بازء سر دِموەن کی کم آىیزی؛ 
قلدبر کی خار آگیں آنکھیں ۔-۔۔ یہ سب چنتائی کے اسی فی کال کا چیتا جاگنا 
ثبوت ہے جس سے اقبال کے اشعار کی جسم ممکن ہو سی ۔ عنتائی حسن ی 
نقش گری میں اقبال سے زیادہ اپننی ذات پر بھروسد کرتۓ ہیں ۔ ان کے ہاں 
حسن کے معیاری 'ھوۓے مکمل طور پر مشرق ہیں ۔ یں مشرقیت اقبال کی 
مشرقیت کے مقابلے میں زیادہ لطافت و جال کے عناصر رکھتی ے ۔ بلکد 
اس میں سردالہ اوصاف ہے زیادہ نسائیت کی جھلک پائی جاتی ے ۔ یہ مشرقیت . 
چغتائی کے فن میں کئی طرح سے ظاہر ہوی سے ۔ آنکھیں ء ہاتھ اور ہوئٹ 


“٣۳ 

چغتائی کے فن میں اہم ہیں ۔ چشمم دلیالہ دار ہو یا بادام سے مشاب"ہ آلکھ ء 

چغنائی کے لیے 'پرکشش ہے - موۓےۓ ہونٹ جنسیکشش کا موجب ہیں اور 

ان کے باریک گوشے جالاتی لذت کا بھرہور اظہار ۔ یہ پیرایہ چغتائی کے اس 
باطنی ہیجان کا آئینہ ے جسے گھر کی مذہبی فضا ۓ دبا رکھا تھا ۔ 


۳ 


چغتائی ے جنسی رجحانات ”دو اس طرح بھی ظاہر کیا ے کہ اس کے 
بناے ہوۓ پیکر خارجی وضع قطع کے لحاظ ہے تکون ہے مشاہہں ہیں ۔ 
تکون چغتائی کے جنسی میلانات کا ایک خارجی روپ ے ۔ ن8ی سطح پر 
بھی طریق کار ایک اور مقصد بھی پورا کرتا ے ۔ سر اور جسم کی جسامت 
کو ہعوار کرےۓ کے لیے اس نے عموباً انسانی پیکروں کو افلیلسی 
حوالے ہی سے پہچاننے کی سعی کی ے ۔ اس کے علاوہ بطور ٹن کار چغتائی 
سر کے سائز اور جسم کی جسامت کے درمیان عدم مطابقت دیکھ کر 
دور کرۓ کی ککوشش کرتا سے ۔ اس کی رومان پسند طہبعت سر کے حجم 
اور جسم نے حجم کو ایک کی میں تبدیل کرتنے کے لیے سرگرداں ہے ۔ 
اس عدم تناسب دو پیروئی ہیئت اور لباس سے بھی پورا کیا گیا ے ۔ 
خطوط کے ہے درہے استعال ء لباس کی سلوٹوں کے ارتعاش ء نشست و 
برخاست کے سلیقے سے اس ظاہری جسانی عدم طابقت کی تلافی کی کی ے۔ 
نوازن کی عحا ی کے لیے چغتائی ے پس منظر سے بھی مدد لی ے ۔ تصویروں 
کے پس منظر میں موجود اشیا بنیادی تصویری ھا کے کے کسی نہ کسی 
زاوے سے ہم آہنگ ہیں ۔ کہیں تو توازن پس منظر اور پیش منظر کے 
بعض اجزا کو رنگوں کے ذریعے ایک دوسرے سے منسلک کر کے حاصل 
کیا ے اورکبھی بنبادی نقش کے انداز نشمت کے بعض خطوط اور پس‌منظر 
کی اشیا کے خطوط میں ٢0ا89‏ پیدا کر کے یب نتیجہ ون ے ۔ 
چغتائی توازن اور ٹرتیب و تناسب کا شیدائی ے۔ 


ف۲( 
ان 

چتائی مصزر ے بلکە وہ مصوّر ہے ”نہیں زیادہ فوٹوگرافر ے ۔ جو 
لوگ چغتائی کے فن میں باریک خطوط اور مضبوط قلم کی جنبش اور خط کشی 
کی قدرت ہے آگاہ ہیں ؛ بظاہر تصاویر کی جموعی فضا کو حقیقت پسندی اور 
عکس برداری سے ہہت دور پائیں کے ء لیکن اگر بغفور دیکھا جاۓ تو چغتائی 
کے فن کا نقطہٴ آغاز فوٹوگراق ے ۔ مغل اور ایرانی مصوری پس منظر اور 
پیش منظر کے فرق ہے عاری تھی ۔ قرب و "بعد کا تصور اس میں نہیں تھا ۔ 
چغتائی ۓ اپنے ذوق و وجدان ہے اس میں ععاسی کا عنصر شامل کر دیا ۔ 
ا سے احساس ے کہ تعمیر میں زاوے کا انتخاب کیا اہعیت رکھتا ے ۔ وہ 
جائتا ے کہ پس منظر میں ے ضرورت اشیا کا شمول تصویر کے مجموعی 
تائث رکو مجروح کر دیتا رے ۔ انتخابیت بنیادی لقطہٴ توجہ کو زیادہ بمایاں 
کرۓ میں اہم رول ادا کرتی ے ۔ چنتائی پیدائشی فوٹوگرافر ے ۔ ایک 
ماپر عکاِس کی طرح وہ تصویر کے پس منظر کے اقلیدسی نقوش تصویر کے 
کناروں پر لا کر قطع کر دیتا ے ۔ وہ فالتو نقش و نگا رکو بلا وجہ تعہویر 
میں شریک نہیں کرتا ۔ پس منظر کو دھندلا کر سکزی شبیں کو م'مایاں 
کرے کی کاریگری بھی اسی فوٹوگرانی کے نن سے آگاہی کے سبب آئی ہے۔ 
چغتائی پس منظر کو تصویر کا خلا پورا کرتۓ کے لیے بھی کام میں لاتے 
ہیں ۔ عکاسی کا ایک اور گٹْر بھی اسے آنا ے ۔ وہ تصویر کے توازتك 
(٥٥0٥٥اہ)‏ کے لے بھی پس منظر سے ام لیتے ہیں ۔ پس منظر کے چار بنیادی 
اوصاف چفتائی کی مصزری کا اہم حصہ ہیں : انتخابیت ء قرب و “بعد کا 
احساس ء خلاکی خانہ 'پری اور توازن کی محاى ۔ چغتائی کی تصاویر میں یہ 
عکاسی کے عناصر بکثرت پائۓ جاتے ہیں ۔ اس کے علاوہ پورٹریٹ کے بعض 
اوصاف کا بھی وہ قائل ے ۔ اول انداز ؛ دوم رخ اور تیسرے جسم کے 
ختلف اعضا ء؛ خصوصاً ہاتھوں کی مٹاسب ترتیب ۔ چغتائی قدیم ایرانی اور 
منل مصژری کے اس اصول کو تسلیم نہیں کرتا ہے کہ ختلف عناصر کی 


٦ 


تفصیلات مجاے ود اہم ہوں ۔ ایک اچھے فوٹو گرافر کی طرح وہ جموغی 
تاثر کو اہمیت دیتا ے ۔ اس کے ہاں جزثیات ہیں تو ضرور لیکن وہ باہم 
مل کر ایک کل بھی بناتی ہیں ؛ گو اس کے ہاں تفصیلات فی لفسہ أہم 
اور متقصود ! بالذات نہیں بلکہ بنیادی نقش کا لازہی حصہ ہیں ۔ کیمرے کی 
آنکھ فاصلے دو تنصیل اور دعندلاہٹ کے حوالے سے پہچالی سے ۔ چناچە یہ 
تفصملات فاصلے کے الر سے دھندلل بھی ہوتی چلی جاتی ہیں ۔ خطوط کے 
علاوہ رنگوں کا نکھار بھی سالد پپ پڑتا چلا جاتا ے ۔ ۔ اس سے ٹرباؤ بعد کا 
اظہار ہوتا ے ۔ چغتائی کی تصویرول میں یہ دولوں باتیں ہدرجہ' غایت 
پائی جاتی ہیں ۔ 

چنٹالی کے پسندیدہ ٭0٥٥ہظ‏ تین ہیں : () خواتن اور رد اپنے 
پہرے کیمرے کے عین سامنے بھی کھت اڑا - (ہ) کبھی ذرا ترچھے 
پیٹھتے ہیں اور تصویر ہے ایک کان اور ایک ػل ل کا کچھ حصہ اوجھل ہو 
جاتا ے ۔ ۔ (م) کبھی 70:6 81٤‏ پک جاتا ے ۔ ایک جگە 
تو کیمرے کی طرف پشت بھی ے لیکن چغتائی کے ہاں بب ہوز کم تر 
دیکھنے میں آیا ے ۔ 

۵ 

چفٹائی کے آبا و اجداد فن تعمبیر کے ماپر توے ۔ اس کا مچین قلعہ* 
لاہور کے آس پاس گزرا ے ۔ سغل ن_ تعمیر ان کی ػُھئی میں بڑا ے ؛ 
اس لیے شعوری یا غبرشعوری طور ہر وہ قلعہٴ لاہور کی روشوں پرگھونتے 
نظر آۓ ہیں اور قلعہٴ لاہور کی مغل عارات کی عظمت و رفعت کو تصاویر کے 
پس منظر کے لیے استعال اکرتے ہیں ۔ نہاں بھی ان کا مقصد اکثر یہ ہوتا ہے 
کہ تصاویر میں ارتکاز پیدا کرنے کے ساتھ ساتھ یہ عارتیں تہذیبی علامت : 
بھی ہوں۔ اس کے علاوہ عەسی کے فن سے لکاؤ کے باعث خواہش ہویق سے 
کہ عارات اپنا 'پرجلال سڈول ہن برقرار رکھیں ۔عارنوں ک فوٹوگرافی میں 
زاوے کا انتخاب بڑی اہمیت رکھتا ے ۔ ایک ہی عارت ایک زاوے ےم 


عً‌( 


چپٹی اور سپاٹ نظر آ گی جبکہ دوسرے زاوے ہے مڈول اور *پرجسامت ۔ 
''عمل چغتائی؟' میں عارتوں کہ زاوے بھی بڑی ندرت رکھے ہیں : ”جہانِ 
رنگ و ہو)) میں انداز نشست تو وہی ے جو 201085 9أ ٥٥9018‏ میں 
٥۰۲‏ ھ۸ میں سے ۔ صرف پس منظر میں نولکھاکی ارت کا زاوی کسی 
قدر ہدل گیا ے اور چوکھنڈی ہے ٹیک لگانۓ کی بجاۓ سکزی کردار 
اپنے زالو کے سہارے جھک کر ذہئی تاثرات کا اظہار کر رہا ہے ۔ 
”سرقع چفتائی؟“ کی یں تصویر اس شعر کی تجسم ے : 
چاے ے پھر کسی کو مقابل میں آرزو 
سرہے سے تیز دشنےءٴ مژکاں کیے ہوۓے 

'”عمل چغتائی“؛ میں عورت کی جگہ مد کی شبید آ گئی ے تو یں 
اب اس شعر کی تفسیر ے : 

ریاضِ ہستی کے ذرے ذرے سے ہے محبت کا جلوہ پیداٴ 

حقیقت گل کو “تو جو سمجھے تو یہ بھی ہیماں ے رلگ و بو کا 
یہاں جنوں تصویر کے کینوس سے سرک گیا ہے اور اس کی جگہ رحل اور 
قرآن نے لے ی ے ۔ مطالب اور فضا کے اعتبار ےے دولوں تصویریں ایک 
دوسرے سے الگ ہیں لیکن ولکھا کی جھلک اور انداز نشست کے اعتبار 
سے دونوں میں فوٹو گرانی کا ایک ہی زاویە استعال ہوا ے ۔ 

٦ 

''عمل چغتائی؟“ میں فثکار ے اظہار کا ایک اور ذریعہ بھی اختیار کیا 
ے ٴ وہ علامت کا ے دریغ استعمال ے ۔ ”مر قع چنتائی+“ میں چند تصویروں 
میں اس کا کامیاب اظہار ہوا تھا ۔ یہاں بھی فی ذریعہ بکثرت استعال ہوا 
ہے ۔ ”'صرقع چغتائى؛' میں ”رو میں ے رخش عمر.. ./““ والی تصویر اس 
لحاظ ہے اہم سے کہ اس میں چغتائی نے شاعر کا بیان کردہ استغارہ استمال 
کرۓ کی ببائۓ اہی علامتوں ہےکام لیا تھا ۔ ”'عمل غتائی“ تک آے آےۓے 
چغتائی کو اپنے فن پر زیادہ اعاد ہوتا گیا اور اب وہ ایک مشاق اور 


۸)” 

شعری تجرے سے سرشار شاعر یق طرح علامتوں کے استعمال میں مہارت کا 
ثہوت دیتا ے ۔ 'مرقع' شاعر کے فن ک ابعدائی حالت کو ظاہر کرتا تهاء 
''عمل چنتائی“ فن کی معراج کو ظاہر کرتا ے ۔ نہاں علامتی انداز زیادہ 
گی اور پائدار مغربیت اخثیا رکر گیا ے ۔ اب فن کا ر کو پس منظر اور 
پیش منظر میں علامتّی تعلق پیدا کرئۓ کا فن آ گیا سے ۔ اس کے ئن کے 
آپائی اثرات اقلید سی شکلوں کو زیادہ مؤثر طور پر تسم کرتے تھے لیکن 
ان میں گہرائی کی کمی تھی ۔ اب یں اقلیدسی شکلیں تصویروں کی فضا سے 
نہیں ء ان کے باطنی معانی سے ہم آہنگ ہیں ۔ 

جغتائی علامتوں کی یکسانی کو توڑۓ کے لیے طرح طرح کے تجرے 
کرتا ے ۔ شا 'مقدس پالے؟ کو لیجیے ۔ اہم شخصیتوں کے سر کے گرد 
پالہ بناۓ کا شوق اطالوی مصوروں کی طرح چفغفتائی کو بھی سے ۔ چغتائی 
نے شخصیتوں کے سروں ڈو تقدس کا جامہ اس طرح پہنایا ے کہ اقلیدسی 
افکال کی ہز کے کے ایک خاص حافے ی سی شکل دے دی ے ۔ 
سلطان ٹیپو کے سر کے گرد سرخ ہالہ ے لیکن اس کے پس منظر میں توپ 
کا ہیں اقایدسی بناوٹ کے ساتھ ہم آہنگ ہے ؛ جس سے تصویر کا درمیانی 
حصد فوکس میں آ گیا ے ۔ ''انجمن آرا؛“ میں نورجہاں کے سر کے گرد 
درخت کا مرخ جھاڑ روایٹی بالے کا بدل ہے ۔ ' 'پرشکوہ“ کے زیر عنوان 
شہزادہ سلم کی تصویر میں سر کے گرد کتھئی رنگ کا والرےء لیکن اض 
کی ٥٥ا:٥9٥)‏ کو ہاتھی کی سماہ اور ٭پرجلال شبید سے مزیّٗ نکر کے عظمت 
و جبروت والے عنصر دو ا۔ھارنۓ میں مدد لی گئی ے ۔ انسان کے مادی 
جسم اور ہاتھی کی جساىت کے درمیان تقابل قائم کر کے قّت کی لامحدودیت 
کا شعور ابھارا گیا سے ۔ 

ہاتھی کی علامتی حیثیت چغتائی کی نظروں ہیں بہت سے : وہ شان و 
جسّل کے اظہار کے علاوہ اس ہے تصویر میں توازن پیدا کرۓ کا ام بھی 
لینا ے کچھی کبھی بی حر رت یا بگڑی ہے بھی 
حاصل کیا گیا ے ۔ تسوانی کردار میں ہاتھی کے ئقش کو ایک دوسرے 


(١۹ 

اور ختلف النداز میں ہرتا گیا سے ۔ ”رخ زیبا“ ی شہزادی (ستقبل ی 
علامت) کے سر کے پیچھے پتھر کی جژت میں ہاتھی کی لیلگوں تصویر رے 
(ہہاں ایک ہار پھر قلعہٴ لاہور کا دیواری نتش کام آیا ے) ۔ سونڈ اور 
شہزادی کی اک کے درمیان تناسب ے ۔ اس کے علاوہ شہزادی کے 
پوز اور ہاتھی کے پوز میں بھی ایک ربط ے ۔ اس سے السان اور جالور 
کہ تمیٗمل ہیں تقابلی احساس ابھارۓ کا کام لیا گیا سے ۔ فی لحاظ ہے یہاں 
بھی وہی ضرورت دربیش تھی جس کا اظہار شہہزادہ سلم والی تصویر میں ٴ 
ہوا تھا ۔ زییبدہ خاتون کی تصوبر اور ہارون الرشید کی شہیں میں چہرے 
مہرے اور انداز مل کی ماثات ے ۔ زبیدہ خاتون خاموش کھڑی ے 
اس کی تصویر کے پس منظر میں قالین آویزاں ے جس پر "بنت کے درمیان 
ہاتھی کی شبیە ساکن صورت میں ے ۔ ہاتھی اور ملکہ دوئوں استادہ ہیں ۔ 
زبیدہ خاتون کے چہرے کی جلالت کے مقابلے میں سراے کا محکم ۔انداز 
استادگی ؛ ہاتھی کے نتش کے ساتھ تقابل کا رنگ لیے ہوۓ سے -گویا یہاں 
بھی علامت سے تناسب اور ثقاہل ہی کا کام لیا گیا ے ۔ 

شرف النسا کی تصویر میں یہ مقصد ستون کے لقش و نگار سے حاصل 
ہوا ے ۔ ستون کا دوسیانی مخروطی نقش عظمت کی دلیل ے ۔ نقش کو 
متوازن کرئۓ کے لی ےکتاب اور ٹکیے کا غلاف شوخ رنگوں میں ے ۔ 

چغتائی کے ہاں ہاتھی کے بعد عظمت کی دوسری علامت فراعین کے 
جسے ہیں ۔ آنھیں انسان کے داخلی احساسِ عظمت کی علامت کے طور 
پر دکھایا گیا ے ۔ یہ پتھر کے بت چفتائی کے احساسات کو بعض ٹرالے راستے 
دیتے ہیں ۔ ہندوائہ تصاویر میں سورتیاں بھی چغتائی کے اسی داخلی روے 
کی وضاحت کرق ہیں اور ان ہے بھی وہی کام لیا گیا ے جو فراعین کے 
جسموں ہے ۔ 88 2910110 ٤8[/٥‏ 08ن می ایک تصویر بعنوان ٥ے‏ ٥٥٥٤؛م‏ ۸ 
+٥‏ درج ہے ۔ اس میں پیش منظر میں ایک بہت بڑا بت استادہ ے جسے 
دھندلی روشنی میں دکھایا گیا ے ۔ اس کے پیچھے ایک پجاری پاؤں پکڑے 
بیٹھا ے ۔ بجاری کا داخلی رد عمل یہی ے کہ بت زلا: ے ۔ ب ٹکو ساے 


رہ 


پور تاروت 
ے ۔ اس طرح بت پجاری کے داخل کا خارجی روپ ہو جاتا ے , 
چختائی؟“ پر نظر ڈالیں تو فراعین کے حجسمے بہی ضرورت پوری کرتے ہیں ۔ 
”انسان اور شیطان“ میں تصویر کے درمیان فرعون کا مج۔سمہ ہے جو شیطانی 
خودی کی علامت ے ۔ بائیں جانب ایک برہنں سرد ے جس کے سر پر 
چھت کا ہورا بوجھ پڑا ہوا ے ۔ مجسے کے ہاتھ میں شاخ ے ؛ اس سے 
صرد _کے جنسی اعضا کو پوشیدہ کیا گیا ہے اور یہ جنسی ہبداری کی علامت 
بھی ے ۔ مجسے کے بائیں بہلو میں پاس ہی ایک پرندے کی شہیں سے 
جو تصویر کو دیومالائی روپ دی ے ۔ دائیں جالپ برہنہ عورت 
کھڑی ے جس کا سر حجاب سے جھکا ہوا ے ۔ جسے کے گلے میں سائپ 
بھی سے اور پاؤں تک پھیلا ہوا لباس حجاب و سے حجابی کے درمیان نہاں 
جذباتی تضاد کو ظاپر رتا ے ۔ اس طرح فرعون کا حسمہ ایک ہے زیادہ 
علامتی پرت رٹھتا ے ۔ 

''عظمتِ آدم ٴ۶“ میں زمین ہے چیت تک عظم بت ہورے شاہانہ 
مصری لباس ہیں ٹھڑا ے ۔ پیش منظر ہیں روىعی بازو پھیلاۓ ہوۓ ے۔ 
یہ روی پس قد اله میں فرعول ےہ نصف ہے اور دور پس منظر میں 
اقبال مختصر پیکر میں سیڑھی پر بیٹھا مطالعے میں غو ے ۔ عبارت یىی 
شوکت ؛ ا ای عظمت ؛ مفکرین کے ذہن اور جسانی پیکر کے درمیان 
فاصلوں کو جس چاہک دستی سے پیش کیا گیا سے وہ چغتائی سے خاص سے ۔ 
پس منظر میں سمتطیل اور ٹکونوں کی وائر مقدار انسانی سیرت کے پرپیچ 
گوشوں کو ظاہرکرق ہے ۔ تصویر کے کرداروں اور ماحول کے درمیان 
علامتی رشتہ اسے نی معثنویت عطا کرتا ے ۔ 

چغتائی کی ہسندیدہ علامتوں کو دیکھا جاۓ تو ان میں ہے ے جان 
میں ڈالوس ؛ دیا؛ صراحی ؛ گلدانء تسبیح ؛ آئینمء میک اپ ہاکس ء 
حمل ۔ پرندوں میں شاپین ؛ بلبل ؛ گدھیں ؛کبوتر اور طوطے ۔ ہانوروں میں 


اشیاء 


سح پچ 


٢ 
آولٹ اور گھوڑا ۔ ثہاثات میں ارگس ؛ گلاب ؛ موتیا؛ سرو ؛ شیشم ؛ بلوط ۔‎ 
عارتوں میں جھروکے ء شہ نشین ؛ خندقیں ؛ قلعے ؛ برچ اور علات ۔ اور‎ 
مناظر قدرت میں صبح ء شام ؛ رات ؛ چالدنی ء صحرا ؛ جنگل ہ یکو برٹری‎ 
حاصل ے ۔ اس ماحول میں چفتائی کی پھولوں اور پودوں سے شیننگق سب‎ 
پر حاوی ہے ۔ درختوں ؛ پتوں ء پھولوں اور پھلو ںکو چفتائی ۓ جس‎ 
کثرت سے پیش کیا ے اس ہے اس کے ذای شغف کا اندازہ ہوتا ے ۔‎ 


4 


فضا پر غور کیا جاۓ ؛ جو ان اشیا سے ظہور ہزیر ہوق ے ؛ تو یوں 
معلوم ہوتا ے کہ چغنائی کو شہروں کی ہباہمی سے زیادہ سروکار نہیں ۔ 
وہ ماضی پرست رومائی ے ۔ جدید ذرائم رسل و رسائل اس کی ذہنی زلدگ 
ہے خارج ہیں ۔ وہ گرد و پیش کو رومان زاوے سے دیکھتا ے ۔ اسے 
گھوڑے اور آونٹ تو نظر آۓ ہیں مگر سوثر اور ریل کاڑی نظر نہیں آتی ۔ 
صرف کہیں کہ جدید انسان کی وضع قطع کے دھندلے سے نقش ملتے ہیں ۔ 
یہ لقش کسی سالم تصویر کا روپ نہیں دھارے ۔ مصوّر کا ہہرو مغل دور کا 
باشندہ ے جسے ]نھی آداب و رسوم سے سروکار ے جو قرونِ وسطلٰی میں 
مسلإن اپناۓ ہوۓ تھے ۔ وہ مسلانوں کے ماضی کی عظمت کا سہ یں خواں 
ے ۔ ماضی پرستی کہ اس رجحان کے علاوہ اسے اپنے زماۓ کے صرف 
چند مناظر پسند ہیں۔ اسے صرف وہ جدید لوگ لبھاۓے ہیں جو جدید تہذیبی 
زندگی سے ا آشنا ہوں ؛ اسے وہی لوگ پسند ہیں جو دیاتی یا صحرائی ہوں ۔ 
''عمل چفتائی“ میں مغل "مدن کی چھاپ ہے باہر کشمیری عورتوں اور 
مردوں کی ہیں اور شاہین ہاتھ میں آٹھاۓ سرحد کے ہاشندے ملتے ہیں ۔ 
جدید شخصیتوں کی تعداد چغتائی کے پورے ذخیرۂ تضصاویر میں نہایت حدود 
ہے ۔ ہاں یہ ضرور ے کہ بعض خدوخال اور بعن غبر معمولی چہرے 
چغتائی کو خاص ظور پر پسند ہیں اور وہ ان کی تضاویر میں بہار ہار آے 


۲۳ 
ہیں ۔ 'سقع چغتائی)“ کی تصویر : 
مم ہسنتی کا اسد کس سے ہو جز مرگ علاج 
شمع ہر رنگ میں جلتی ے سحر ہوۓ تک 

میں شمع کے سامنےکھڑا ہوا مرد بزرگ اپنے انھی خدوخال کے ساتھ چغتائی 
کی کئی دوسری تصویروں میں بھی ے ۔ ''عمل چغتائی' میں وه مرشد 
روىی ے . ''غیطان اور درویش““ میں شاء کے پا س کھڑا ہوا درویش ے ؛ 
'مرد موبن؛ میں وہ ایسا انسان ے جس کے چاروں طرف شیطانی قوتیں 
اہی ا متوجہ ٹرنۓ پر دمربستہ ہیں ۔ یہی شخصیت 'امامتِ جہاں)'؛ میں 
بچے کی تربیت کرے والا بزرک ے ۔ ”'خرقہ ہوش“ میں بھی یہی پیر جلوہ 
فرما ے ۔ دادی اسّاں کا کردار بھی عید کا چاند دیکھکر خوش ہوتا ے 
اور 'مقع چغنائی““ میں براجان سے ۔ لیکن وہاں سے ٹک ل کر ''عمل چغتائی؟ 
میں بھی وارد ہوا ے۔ ”ہف تکشور؛؟ کی پوڑھی اہاں وہی دادی اىاں ہی 
تو سے ۔ ظاہر ۓے یم چہرے چغنائی نے اپنےگرد و پیش سے اخذ کے ہیں 
لیکن ان کے لباس اور ان کے ماحول کو ایرانی اور مغل مصوری کی فضا 
سے مر بوطکردیا ے ۔ اس عمل میں بعض اوقات چغتائی اقبال کی بنائی ہوئی 
لیک ہے بھی الگ ہو جاۓ ہیں ۔ اقبال کے نزدیک سسلانوں کی عظمت کا 
نشان ”پلال نما خنجر“ ہے مگر چغتائی اسے تسلیم نہیں کرتۓ ۔ ان کے 
نزدیک ہلالی خنجر دور زوال کی یادگار ہے ۔ عربوں کے دور عروج میں 
خنجر سیدھا ہوا کرتا تھا۔ ”عملِ چغتائی“ کی جماہ تصاویر میں قلوار ہمیشہ 
سیدھی ے ۔ً۔ 

چغتائی ایرانی اثرات کے علاوہ عری اثرات کو بھی سمونۓ کے قائل 
ہیں ۔ ان کے صحرا لاہوری ساجی زلدگی کے خلاف جذباتی بغاوت ہی نہیں ء 
وسیع تر فضاکی تلاش و جستج و کا استعارہ بھی ہیں ۔ آونٹ اور محمل ء لیلٹی 
اور جنوں اس اظہار کی بیروئی صورتیں ہیں ۔ ”سر قع 'چغتائی؛٤‏ یی تصویر ع 

جب بہ تقریب سفر یار ۓ حمل باندھا 
نیش شوق ۓ ہر ذرے پہ اک دل باندھا 


۰۳ 
میں لملی اکیلی بیٹھی ہے ۔ ؟ونٹ گردن آٹھاۓ سوچ میں گم ہے۔ محمل 
پس منظر میں ے ۔ یہی حمل ''ناقہٴ لیالی“؛ میں بھی ے ۔ حتل یک محمل کے 
نقش و نکار بھی یکساں ہیں ۔ یہاں آونٹگردن نیوڑا کر لیاٹی اور جنو ںکو 
آسنے سامنے دیکھ رہا سے ۔ چغتائی نۓ شعر اقبال کی مدد سے اپنی ہی جذہاتق 
زندگی کا ایک خلا “پر کیا ے ۔ یہ تصویر اقبال کے شعر کی عکاسی ہی نہیں ء 
بلک چغتائی کی ایک اگزیر داخلی ضرورت کو بھی پورا کرق ے ۔ 


۸ 


چغتای کا عاشق ؛ مرد قلندر؛ منصور حلاج او مد مومن ایک ہی 
وحشت خیز جذے کا اظہار ے ۔ اس لیے ان کی باہمی شباہت میں 
حیرت انگیز مشاہہت ہائی جاتی ے ۔ یہ مشاہہت چہرے کے ]تار چڑھاؤ 
کے ذریعے کہیں چشم خار آکیں ے تو کہیں وحشت ے پایاں ‏ کہیں 
سرشاری و خود فراموشی کا طلسم ے تو کہہیں انسانی انا کا سجیلا روپ ۔ 

چغتائی کے ہاں مد ِمومن کی خوبصورت ترین شبیں ایچنگ (کندہ کاری) 
کے ابی ذریعے تہ آئی ے ۔ مرد حر پابند سلاسل ے مگر پابندیوں سے 
ے نیازی جسم کے ہر ہر عضو ےہ ظاہر ے ۔ یہ پیکر سرشار جس)نی توانائی 
کے علاوہ داخلی آزادی کا بھی مظہر ے ۔ آس پاس کھڑے الئسانوں کے 
آن گنت چہروں کی بھی اسے پروا نہیں ۔ عمر اور تجرے ۓ کمر کو چھکا 
دیا ے لیکن تواائی سینے اور پیٹ کے ۸408:11٥8‏ میں نمایاں سے - چہہرے کے 
خط و خال میں شانے نمازی اور غور و فکر کے علاوہ سرخوشی و ے بای 
کے ملے جلے تاثرات ہیں ۔ پوری شبید جلالں صفات کی مظہر سے اور چغتائی نے 
اسے خطوط کے ذریعے حاصل کیا ہے ۔ چغتائی کے ہاں باریک خط بذات خود 
بہت بڑی ریاضت ے ۔ اس کے فن کا امتیازی وصف بھی باریک خط کا 
قادرآلہ استعمال ے ۔ ابتدا میں چغتائی کا ڈن مخروطی الگلیوں ء ہاریک خطوط 
اور لباس کی سچ دھج کی وجہ ہے عام اظرین کے لیے کششکی چیز تھا ۔ 


("۳٣ب‎ 


رفنں رنتہ جب چغنائی کے فن پر توجہ ہوئۓ لگی تو اس کے "مو قلم کی ہاریی 
ماہرین فن سے بھی تحسین حاصل کرۓ میں کامیاب ہوئی ۔ ہاریک خطرط کا 
کا لکندەکاری میں پوری وضاحت ہے آیا ے ۔ ''عمل چنتائی؛؛ میں کندہ کاری 
کے ین مموے ہیں ۔ اقبال کی تعصویر کے علاوہ مر 2م”حر اور 'مسجد قرطبہ؛ 
میں کندہ اری ہی کو ترسیل کا و۔یلہ بنایا ے ۔ دھات کی پلیٹ پیچیدہ 
اور از مو ہاریک تر'' اقلیدعی پس منظر اور رنگ ہے سیلاب کی تاب نہیں 
لا سکتی ء اس لیے یہاں چثتائی کی التخابیت پس منظر میں ایک آدھ سرسری 
نقش بناۓ پر متحسر ے ۔ چنغتائی ۓ ایک مغربی فی ذریعے کو اس کی 
مام تر محدودیت کے ساتھ قبول کیا ے ۔ یہاں اس کی توجە پس منظر کو 
معمولں خاک کے طور پر ظاہر کر کے پیش منظر پر سکوز ہوئی ے ۔ 
”مسجد قرطبہ“' کی عظلمت کو پوری ارت کے طور پر نہیں بلک نصف 
راب ک طٰور پر لتش کیا گیا ہے ۔ چغتائی نے کیمرہ مین کی آنکھ سے 
مشاہدہ کیا ے اور اس عظمت کو مشخٌص کیا جو ساجدر قرطبہ کی 
محرابوں میں جلوہ فگن ے ۔ فائوس اور سیڑھی کے انمافے تے عارت کی 
ہلددی کو آبھارا ے ۔ پس منظار ہیں عارت کا پست حصہ بھی عراب کی 
وسعت اور بلندی کو مزید ٹتویت دیتا سے ۔ عارت کا محدود حرابی حبہ 
پورے تاثر کو ملۃقل کرےۓ کے نام آیا ے ۔ اس تثاثر ہیں مزید گہرائی اور 
واقعیت کے اضافے کے لیے گہرے اور ہلکے خطوط کی قطم و برید ہے آپنگ 
پیدا کیا گیا سے ۔ چخنائی ۓ دہات کو کاغذ کی طرح رم اور ملائم بنا کر 
اپی تلیٹی صلاحیتوں کے لے ایک لیا میدان دریافت کر لیا ۔ 


۹ 


وہ ایک مضطرب فن کار ے جو کسی ایک صنف مہوّری ک پاہند 
ہیں اس لیے اس نۓ اپنے آپ کو کندہ کاری کی حدود دئیا میں گرفتار کر کے 


۰ ت ١٢‏ ر- غ ٦‏ ٭ 7 ٦‏ 
7 کے فن کا دوسرا (سیع ٹر رہِں رنگوں پر مشتمل ہے ۔ 
رنگ بھی چفداٹی کی 


گرفت میں سوم بن جاتا ے ۔ وہ آن مصوروں میں ے 


۵ذ۱ 

نہیں جو اپنی ذات کے داخلی روپ کو جامد کر کے کسی ایک ہی رنگ 
کہ اسر ہو جاۓ ہیں ۔ اس کے ہاں رنگوں کا تنوع ے۔ وہ رلگوں کے 
لئے لئے ٥٥8ا‏ نہ٥‏ اور دہ ا8 :ا:٥٥‏ بناتا چلا جاتا ے ۔ بلک چغتائی کو 
وہ رنگ زیادہ محبوب ہیں جو دوسرے مصوروں کو عاجز اور ے دست و پا 
کر دیتے ہیں ۔ گلاہی رنگ سب سے زیادہ بھدا اور ناقابلِگرفت رنگ سمجھا 
جاتا سے مگر چغنائی نے گلابی رلگ کو بڑے اعتإد سے استعمال کیا سے ۔ 
اسی طر حکنھئٔی رنگ کے ختلف شیڈ بھی چغتائی کے راستے میں رکاوٹ نہیں ۔ 
وہ تصویروں میں ان رنگوں کو منوازن کرئۓ کے طرح طرح کے نرالے انداز 
اختیار کرتا ے ۔ گلابی رنگ کے بعد دوسرا حوصلہ شکن رنگ سبز ے ۔ 
'عمل چفتائی'' میں اس رنگ کے ایک ہے زیادہ ترتیبی شیڈ ہاۓ جائے ہیں ۔ 
سبز رنگ کے پھیلاؤ میں لپکنے وا ی سے کیفی مصتوروں کے لیے درد سر کا 
باعث بٹی ے۔ چغتائی ۓ رلگ کی اس یکمان یکو خطوط کے آبنگ اور رودنی 
اور ساے کے امتزاج سے کچھ یوں توڑ دیا ے کہ سہز رنگ اس کی تصاویر 
کا سب سے زیادہ مؤثر رنگ قرار پاتا ے ۔ چغتائی راگوں کے لۓ لئے شیڈ 
دریافت کرنۓ میں ساپر ے ۔ 

چنانچہ ”داستان گو'“ میں تاج بح لکو چاندنی رات میں دکھایا ے ۔ 
پیش منظر میں درخت پر بیٹھی مورنی تاج کی خارجی تجسم ہے ۔ یہ مورنی 
تصویر کے گرد ایک فریم کی صورت میں معلّق ے ۔ جس طرح 8 19ول 
دومناملہ کی چہلی تصویر ٥٢ 10٥٥‏ کی خعیدہ قامت خاتون کا جسا|نی جھکاؤ 
تصویر کو ارتکاز عطا کرتا ے ؛ اسی طرح سورنی نۓ تا ج کو اپنے پروں میں 
سمیٹ رکھا ے اور سارے تاثر کی جان چاندنی کا دلکش رنگ ے ۔ 

”غلام لڑی“ ایک حبشی عورت کا چہرہ ہے ۔ چہرے کی سیاہی 
کو سرخ لباس اور کٹھئی چادر ہے متواز نکیا گیا ے ۔ پس منظر میں چاند 
کا پالہ اور مضبوطی سے جاۓ ہوۓ بالوں میں ستاروں کی شکل میں پنیں ۔ 
چہرے کا تاثر اس عزم کا اظہار ے کہ یہ غلامی زیادہ دیر تک قائم 


ہے 
نہ رے ػگ : 
بن ہب سماےۓ غلاماں شر سلطاں دیدہ ام 
شعلہٴ محمود از خاکر ایاز آید بروں 

ہاتھوں میں نیلے سلیبر رنگوں کے تسلسل کو تطمع بھی کرے ہیں اور 
غلام لڑی کے پروفیشن کی علامت بھی ہیں ۔ ظاہر ے رنگوں کا تناسب 
انا کی بیداری کے تاثر ٹو گہرا ککرۓ کے کام آیا ے ۔ حالانکہ عام حالات 
میں سرخ رنگ عض جذے کی حّدت کو ظاہر کرئے کے لیے استعال ہوتا 
ید سس سر ھی سے جا سا کام لیا سے ۔ 

''عمل چفتائی؟“' کی تیسری اہم تصویر ”ا 
میں چنتائی ہے رنگوں کے علاوہ انتخابیت کو بھی مہارت ن کے ساتھ 

۔ لیلگوں آسان کی رنگت ]اس سلیئی رنگ ہے ختلف ے جو تاج میں 

استعال ہوئی تھی ۔ ”نوۓ میں ایک ستارہ اور صحرا کی وسعت میں سلیدۂ 
صبح کے آار ۔ پیش منظر میں آونٹ جس کا منہ آسمان کی طرف آٹھا ہوا ے۔ 
یں آولٹ سفر کی علامت بھی ے اور عمل اور حرکت کا استعارہ بھی ۔ ایک 
کم کردہ منزل کے لیے اس ہے بہت رکنایں کیا ہو سکتا تھا ؟ آونٹ پر ایک 
خاتون سوار ے جس کے لبادے کا طویل حصہ نظر آ رہا ے ۔ سر اور جسم 
کجاوے کے پیچھے سے ۔ عورت نظروں ے اوجھل ے ؛ عورت اس تصویر 
کا بنیادی کردار ے جسے اآگہی کا ملا‌ل ہے ۔ لیکن بی عورت تصویر سے 
غائب ے۔ تاہم اس کے بغیر بھی تصویر اہی جگہ پر مکمل سے ۔ 

بہاں چغتائی نے قطم و برید کے علاوہ رواتی میناکاری کو بھی 
خیرباد کہہ دیا ے ۔ پس منظر کی ہاریکیوں کا شائق چغتائی کندہ کاری کی 
منزل ہے گزرۓ کے بعد اشیا کو غائب کرنے کا فن بھی جان گیا سے ۔ 
اس نے رنگوں سے فضا تعمیر کرے کا سلیقہ بھی دریافت کر لیا سے ۔ 
ایسے میں وہ اپنے پسندیدہ پودے بھی بھول جاتا ے ۔ پوری تصویر میں 
لہاتاتی چیز صرف چند درخت ہیں اور وہ بھی آونٹ کے پیک رکو متوازن 


خٹر صبح“' ے ۔ اس تصویر 


ے۲ 


کرےۓ کے کام آۓ ہیں ورند صحرا کی فضا نیلے ء زرد ؛ سبز اور مٹیالے رنک 
ۓے نکنل پرتی ہے اور ا سے کسی بیرونی سہارے کی ضرورت نہیں رہی ۔ 
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مغل ئن تعمیر كٗ دل دادہ چغتائی ء شہزادیوں اور شہزادوں کا رسیا 
چغتائی ء اپنے رومانی طرز احساس کو بیدار رکھۓ ہوۓ بھی سرقع غالب 
کے چغتائی سے ختلف ہو چکا ے ۔ علامتی طریق کار نے چغتائی کے ئن کو 
ایک ایسی مہچ پر ڈال دیا جہاں اس کی تصویر عض ایک رو حانی واردات یا 
وجدانی تجزیہ نہیں بلک فن کار کے ذہن میں ایک اعلٰی مقصد ے ‏ اب اس 
کی تصاویر کی 'پرسکون فضا میں عظمت و جلالت کے آثار شامل ہ وگئۓے ہیں ۔ 
اب اس کے ہاں ماضی کو حال کے مسائل سے منسلک کرئۓ کا رجحان بھی 
ے ۔ قرآن ؛ گلدان ؛ کتاب ؛ تسبیح اور آئیند ء مزدور ؛ کسان ٤‏ غلام 
اور آزاد ؛ٴ کشمبر اور مظلوم وہ زندہ مسائل ہیں جنھںی چندائی ے اپنے 
رومانی طرز فکر کے باوصف سوضوع بنایا اور مادی حقاُق سے مربوط بھ یکیا ۔ 
فن براۓ فن سے آغاز کرنے والا چغتائی ”عمل عفغتائی؟ میں فن براۓ زندگی 
کی منزل پر آ گیا ے ۔ اسے ”عمل چنتائی“ میںکرشن کگو پیوں کم جسانی 
خط و خال میں لذت کی جستجو نہیں ۔ اب رنگوں کا اپنا حسن ف ڈات دلکش 
نہیں رہا ۔ چفتائی بنیادی مقاصد کو پیش نظر رکھ کر بس منظر کو علامتوں 
کے حوالے سے تیا رکرتا ےے اور یہی منزل اس کے فن کی جاذب ترین تکمیلی 
منزل ہے ۔ 


مبرزا ادیب 


زی 


پیغمبر فز 


میں جب وہاں پہنچا تو دیکھا کم سم منزلہ عارت کے سامۓ ؛ تین 
طرف پھیلے ہوۓ خیے کے اندر ”سو کے قریب کرسیاں نصف دائرے میں 
مچھی ہیں مگر سب کی سب خالی پڑی ہیں اور یں منظر دیکھ کر جھے اتنا 
صدمہ پہنچا کہ میں ایک ڈیڑھ منٹ تک وہیں کھڑا رہا۔ حبران و پریشان 
ایک قدم بھی آگے نہ بڑھا کا ۔ آخر انھوں ے پہلے کب میرا انتطار کیا 
تھا کہ آج کرتے؟ 

مجھے یاد نہیںکە میری زندگی کا کوئی ٴدور ایسا بھی گزرا ے جب 
میں نے آن کی خدمت میں حاضر ہ وکر بھرپور ملاقات کی آرزو اپنے دل 
میں نہ پائی ہو۔ اور غالبا وہ پہلا موقع تھا جب جھے ]ن سے ملنے کی توقع 
ےۓ ے چہن کر دیا تھا ۔ میں بھائی دروازے کے الندر عحلہ ستھاں میں رہتا 
تھا اور اسلامیں ہائی سکول بھاٹیگیٹ میں پڑھتا تھا ۔ ایک روز میرے 
ایک ہم جاعت نۓ ؟ردو کی کتاب جھے دینے کے لیے اپنا ہستہ کھولا تو 
جھے اس میں ایک رسالہ بھی نظر آ گیا ۔ مین نے وہ رسالد فوراً آٹھا لیا 
اور اس ی ورقگردانی کرۓ لگا ۔ 

یں رسالہ ”خزر یں“ تھا ۔ 'شخزرں؟“ پہلی مر تید سنہ .۹۰ ۱ع میں 


)۲ً۰۸ 


۰و١‎ 

شیخ عبدالقادر کی زیر_ادارت شائع ہوا تھا اور چند سال شائم ہوۓ کے بعد 
بند ہوگیا تھا ۔ اب یہ رسالہ دو انی کہ مرحلے میں ہے گزر رہا تھا ۔ 
جھے شروع ہی سے رسائل و جرائد سے دلچسپی تھی اور می ںکوشش کرہے 
موقت الشیوع رسائل و جلات کا مطالعہ التزاماً کیا کرتا تھا ۔ ”خزن؛' کا 
پرچ, دیکھکر تو میں ے قرار ہو گیا کیوٹکں اس سے پیشتر ہیں نے اس کا 
کوئی ممبر نہیں دیکھا تھا ۔ 

”یں ھی ںکہاں ہے ملا ے ؟؛؛ میں ے اپنے ساتھی ہے پوچھا ۔ 

لٹا کہاں سے تھا ۔ یہ ہارا اپنا پرچەہ ے ۔“ 

”اپنا پرچہ ے کیا مطلب ؟“ 

؛میرے اہا جان اس کے مالک ہیں اور ابوالاثر حفیظ جالندھری اس 
کے ایڈیٹر ہیں ۔'' 

””کہاں سے نکتا سے میں ۓ سوال کیا - 

'مارے گھر ہے ۔ ہارا گھر بھاٹی دروازے کے اندر ے ؛ دروازے 
ہے کچھ “دور 2 ے نہیں دیکھا؟“ 

مجھے اس بات پر بڑی حیرت ہوئ یکم ''غزن؟“ کا دفتر بھاٹی دروازے 
کے اندر واقع ے اور مجھے اس کا علم ہی نہیں ۔ اس روز میرے دوست 
ےۓ وعدہ کر لیا کں وہ چھٹی کے وقت مجھے اپنے یہاں لے جاۓ گا اور اپنا 
گھر دِکھا دے گا۔ چناتچہ اس نے اپنا وعدہ پورا کیا اور چھٹی کے وقت مجھے 
اپنے گھر لےگیا ۔ اس وقت دفتر میں اس کے والد صاحب ایک کرسی پر 
بیٹھے تھے اورکسی رجسش پر جھکے ہوۓ کچھ پڑھ رے تھے ۔ ىرے 
دوست ۓ ممرا تعارف کرایا اور جب اس کے والد صاحب کو یہ معلوم ہوا 
کہ محھے بھی ادب سے گہری دلچسپبی ے تو وہ کاف خوش ہوۓ ۔ انھوں ے 
”'زن؛“ کا ایک شارہ جھے دے کر کہا کہ ''جب تم تعلم ہکم ل کر لو تو 
ہمارے پرچے کے لیے مضامین لکھنا ۔'“' مجھے اس فقرے سے بڑی مسرت ہوئی 
اور میں ۓ رسالہ اپنے بستے میں احتیاط کے ساتھ رکھ لما ۔ 

گھر آ کر میں ۓ شام سے پیلے پہلے سارا رسالہ پڑھ لیا ۔ اس 
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رسالے میں ایک صنح ایسا بھی تھا جے میں دیر تک دیکھتا رہا اور جب 
رات کو سوۓ لکا تو اسی صفحے کو دیکھ رہا تھا ۔ 

دوسرے دن میں ۓ اپنے دوست سے کہا : 'تمھارے دفٹر میں 
کون کون آتا ے؟؛' 

”سب آتے ہیں ۔۶' میرے دوست نے یں الفاظ ک ہہ کر مجھے سعوب 
وق 

'سب کون ؟'' میں ے پوچھا ۔ 

''حفیظ جالندھری ؛ ہری چند اختر _“ 

اس ےۓ بڑے بڑے ناموں کی ایک فہرست سنا دی ۔ 

''چغتائی صاحب بھی ؟“ جھے خوب یاد ے کہ جپ میں نے ید 
سرآل ا اق حر ول یحو کن یر ہ وی ون 

''ہاں آۓے ہیں عبدالرحمن چغتائی بھی ۔ تم ان ہے ملنا چاہتے ہو؟؛“ 

میں ے اثبات میں سر ہلا دیا ۔ 

''اس جمعرات کو وہ آئیں گے ۔ آور لوگ بھی آئیں گے ۔ تم آ جانا 
چھئی کے بعد ۔“' اِس خبر ۓ مجھے ے تاب کر دیا اور میں بڑے شوق 
سے جمعرات کا انتظار کرے لگا ۔ ”'خزن“ کا پرچہ الاری سے نکالا اور 
ایک بار پھر وہ تصویر دیکھنے لگا جس کے نیچے لکھا تھا : 

''عمل چغتائی“ 

اب ٹھیک طور سے نہیں ہتا سکتا کہ وہ چغتائی صاحب کی کون سی 
تصویر تھی ۔ دیکھوں تو پہچان سکوں گا کہ وہ کون سی تصویر تھی 
جسے میں ے اشتیاق فراواں کے ساتھ دیکھا تھا ۔ 

تصوبر کے نقش و لگار نے مجھے ے حد متاثر کر دیا تھا ۔ جی چاہتا 
تھا کہ انھیں ہ۔یشہ دیکھتا رہوں اور تصویر میری آنکھوں کے سامنے ہی 
پڑی رے ۔ 

خدا غدا کر کے جمعرات کا سورج طلوع ہوا ۔ میں وقت ہے پہلے 
ہی سکول پہنچ گیا ۔ افاق یں ہوا کہ آس دن میرا دوستِ سکول ے 
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غیرحاضر رہا ۔ میں ۓ چھٹی کا انتظار ہی نہ کیا اور سکول سے لکل کر اس 
کے گھر کے دروازے ہر جا پہنچا ۔ 

معرے دوست سے مجھے دیکھ لیا اور فوراً مجھے اندر لے گیا۔ اُس روز 
ہیں نے ابوالاثر حفیظ جالندھری کو دیکھا ء پنڈت ہری چند اختر کو 
دیکھا اور نہ جاۓ کس کس کو دیکھا ؛ مگر چغتائی صاحب کو لہ دیکھ 
سکا ۔ میرے لیے یہ ذاتیق صدہے کی بات تھ یکہ وہ کسی وجہ سے وہاں نہیں 
آۓ تھے ۔ 

جب دوسرے دن سکول ہیں اپنے دوست سے ملاقات ہوئی تو میں 
نۓ اس سے پوچھا : ”'چغتائی صاحب کیسے ہیں ؟“ 

وہ شاید میرا سوال نہیں سمجھ سکا تھاء اس لیے حیران ہوکر میری 
طرف دیکھنے لگا ۔ میں ۓے سوال دہرایا تو بولا: ”بہت اچھے آدمی ہیں ۔“ 

''میرا مطلب ے شکل صورت ۔“ : 

”'شکل صورت ؟ - رنگ سانولا ے اور , . , اور -“' وہ ے اختیار ہنس 
پڑا ۔ جب آِس کی ہنسی ری تو کہنے لکا : 

”ان کی آنگلیاں سوٹی موٹی ہیں -. بہت موٹی موٹی جیسی کاریٹروں 
کی ہوق ہیں ۔“ 

”تو اس میں ہنسنے کی بات کیا ے کہ چغقائی صاحب جو اتنے بڑے 
آرٹسٹ ہیں ن کی ]نگلیاں کاریگروں کی طرح موٹی موئی ہیں ۔“ 

دو تین لمحے خاموشی رہی ۔ پھر میں نے کہا : 

”ان کی آنگلیاں موٹی موٹی ہوں یا پتلی پتلی ؛ اس ہے کیا فرق پڑتا 
ے ۔ میں ضرور ان سے ملوں کا ۔“ 

جانا پرسوں ترسوں ۔ میں ان سے ملا دوں گا ۔“ مگر اپنے اس 
دوست کے گھر تین چار مر تبہ جاۓ پر بھی میں چغتائی صاحب سے ملاقات 
و و پان 

اُس زماۓ میں چغتائی صاحب کی تصویریں ''نیرنگک خیال'؛ کے خاص . 
بروں میں چھیتی رہتی اتھیں لیکن ''ئیرنگۂ خیال“ کے ایڈی حکم 


شی 

یوف حسن داب ہے تعارف نہیں تھا اور میں یں بھی نہیں جالتا تھا 
کہ اس رسالے کا دفثر ککہاں واقع ہے؟ 

جغفتائی صاح ب کو دیکھئے کی آرزو اسلامی۔ کالچ میں جا کر پوری ہوں 
ا بن اس کت کہ کلچ کا میگزیر ”کر سنط؟؟ ملا تو اس کے سرورق 
و ہیں کم وہک 
پر چغتانی صاحب کے فنی قوش سام آ گئے ۔ اس سرورق پر چغتائی صاحب 
ے صرف دو ہرن بناۓ تھے ۔ ایک ہرن بیٹھا تھا اور دوسرا اس کے پاس 
کھڑا تھا ۔ 
پروفیسر ہیں ء چغتائی صاحب کے خاص دوست ہیں ۔ چنانچہ یہ سرورق بھی 
ڈاکٹر تائبر ہی نے ان ہے بنوایا ہوگا۔ اس بات ک تصدیق تو ہوگئی مگر 
اب غور طلب مسظد یہ تھا کہ ڈاکثٹر تاثیں ہ ےکیسے کہا جاۓے کہ کسی 
دن چفتائی صاحب ‏ کے یہاں لے جائیں یا وہ کالچج میں آئیں تو ان سے ملا 
دیں ۔ یہ مسئلہ بھی ول کات ڈاکٹر تائرم بزم فروغ اردو 2 صدر تھے 
بلکہ وہی اس کے روح و رواں تھے اور وہی طالب علموں ہے بمختلف ادی 
مناسب ہدایات بھی دیتے تھے اور مقالات کی نوک پلک بھی درست کرے 
تھے ۔ مجھے بھی انھوں ۓ ایک موضوع پر لکھنے کے ل ےکہا ۔ جب میں 
ے مقاله لکھ لیا تو انھوں ے دیکھکر فرمایا : ''ٹھیک ے ؛ اگلی میٹنگ 
میں پڑھنا ا 
کلچ میں آئیں گے کبھی ؟؛؛ 

'' کیوں کیا بات ے ٢٤‏ 

ان سے ملنا جاہتا ہوں ٤٤‏ 

اید چند روز تک آئیں“ اور واقعی چند روز کے بعد میں نے 
چغتائی صاحب کو دیکھ لیا ۔ میں کالچ کے پرآمدے میں کھڑا ''کرپیسنٹ؛؛ 

1 طط : : 7 
کت ہورہ پر ایڈیٹر صاحب کی یہ عریر پڑھ رہا تھا: ''پرچے کے نۓ غبارے 


۰'۳" 
کے لیے مضامین گی ضرورت ہے“ کد اکٹ تائبر ء چغتائی کے ساتھ پرنسہل 
صاحب کے کمرے میں چلےگۓ ۔ یں اندر تو جا نہیں سکتا تها؛ کمرے 

کے باپر ان کا اتظا ر کر سکتا تھا اور یہی کام میں نے کیا ۔ 

دس بارہ منٹ کے بعد چبراسی نے _چق آُٹھا دی اور ڈاکثر صاحب 
ۓ مجھے دیکھ لیا ۔ انھوں ۓ ہاتھ کے اشارے ہے مھے اپٔی طرف بلایا ۔ 
میں ]ن کے پاس پہنچ گیا اور سلام عليکم کم,کر ادب و احترام کے 
ساتھ ایک طرف کھڑا ہوگیا ۔ 

'”چغتائی صاحب ! یں ہیں ادیپ _- اور نام بھی میرزا ادیب ے ۔“ 

مجھے آمید تھیکہ چفتائی صاحب بڑی گرم جوشی کہ ساتھ مھ سے 
مصافنحہ کریں گے ۔ مھ ہے پوچھیں گے کہ کیا کچھ لکھا ہے اور آج کل 
کیا لکھ رے ہیں ۔ جب کوئی اور ہستی اپنےکسی عقیدت مند سے ملی 
ے تو آغازگفتگو اسی انداز سے ہوتا ے ۔ مگر چغتائی صاحب نے تو کال 
ہ یکردیا ۔ مھ پر ایک سرسری سی نظر ڈالی اور ڈاکٹر صاحب ہے غاطب 
ہوکر کہا : 

”'ڈاکٹر صاحب ! اپنے شاگردوں کو ادیب بناۓ کا آپ ۓ ٹھیکہ 
لے رکھا ے ؟؟“ اور یہ کہہ کر آگی بڑھ گئے ۔ میں بھونچکا سا وہیں کھڑا 
رەگیا ۔ 

الچ کے زماۓ میں ان ہے آو رکوئی ملافات نە ہو مکی اور میں یہ 
سوچتا ہی رہا کہ کسی دن چغنائی صاحب سے ملوں گا تو آن سے بہت 
اری باتیں کروں گا۔ بہت کچھ کہوں کا اور بہت کچھ سنوں کا ۔ 

'ادب لطیف“ ق ادارت کے زماۓ میں دو تین بار ان سے خط و 
کتابت ہوئی اور بس ۔ چودھری برکت على خود ہی ان سے ملاقات کر کے 
ان کی پینٹنک لے آتے تھے ۔ 

جب جھے آل انڈیا ریڈیو سے ملازمانہ وابستگی حاصل ہوئی تو کچھ 
مدت کے بعد حمیدالمی صاحب بھی بطور سٹاف آرٹسٹ کے وہاں آ گے ۔ ۱ 
میں شعبہٴ موسیقی میں کام کر رہا تھا اور حمیدالمی صاحب بھی اسی شعے 


۴ء۴ 


میں شامل ہوگئے ۔ ایک روز آن کے یہاں کوئی تقریب تھی ؛ یا نہ جائے 
کا تھا؛ کہ انھوں ۓ مھے بھی اپنے گھر آے کی دعوت دی اور گھر کا 
پورا پتا بھی بتا دیا ۔ 

آن دنوں وہ کشعیری بازار کی ایک کلی میں رہتے تھے ۔ مان تلاش 
کرے میں کوئی دشّت پیش نہ آئی ۔ حمید صاحب پڑی عبت سے لے اور 
تھوڑی دیر کے بعد کہنے لگے : 

”آئیے آپ کو چغتائی صاحب کے ہاں لے چلوں !“ 

''عبدالرحن چغتائی صاحب کے ہاں ؟“ میں ہے پوچھا ۔ 

''اور کون چغتائی ہیں !“ 

جھے معاً خیال آیا کہ آج وہ حسرت پوری ہو جاۓ گی جو مدت سے 
میرے دل کی گہرائیوں میں پرورش پا رہی ے ؛ اور قدرت ے یہ سہری 
موقع دیا ے ۔ 

حمید صاحب کے ساتھ میں بھی کمرے ہے باہر آ گیا ۔ چند قدم ہی 
چلے ہوں گےٌ کہ ایک ایسی جگہ پہنچ گۓ جہاں دیواروں پر ء فرش پر ؛ 
دیواروں کے ساتھ اور کُرسیوں کے اوہر تصویریں ہی تصویریں نظر 
آ رہی تھیں ۔ 

جھے خوب یاد ے کم ہم ایک چھوۓے ہے کمرے میں کھڑے 
تھے ۔ اس دن پہلے چغتائی صاحب کے چھوئۓ بھائی عبدالرحم چغتائی صاحب 
ہے ملاقات ہوئی ۔ انھوں ے بتایا کہ چغتائی صاحب اوپر ہیں ۔ ابھی نیچے 
آ جاۓ ہیں ۔ 

چناچد چغتائی صاحب نیچے آگئے اور انھوں نے آے ہی حمید صاحب 
سے پوچھا : ۱ 

“کیا حال چال ہیں ؟٢؛‏ 

'”جی ٹھیک ہوں ۔ یہ ہیں میرے دوست میرزا ادیب ؛ ریڈیو میں 
مہرے ساتھ کام کرتۓ ہیں ۔ آپ کے عقیدت _“ :' 


۵ 

”اچھا اچھا ! ان کو پہلے بھ یکہیں دیکھا ے۔“ چغتائی ماحب تۓ 
مولاصفانت کا عوہ بھی کل لیر فاء 

'آپ ے جھے اسلامیہ کالج میں دیکھا تھا ۔ ڈاکٹر تاثر رے 
آستاد ہیں ۔ وہ ۔٤؛‏ 

''ہاں ہاں یاد آ گیا ۔ ڈاکٹر تائیں ہے فیض حاص لکیچے ۔ بڑے کام 
کے آدمی ہیں ۔۶“؛ چغتائی صاحب نے لصیحت فرمائی ۔ 

'جی میرے آستاد ہیں ۔؟' 

''ہاں ہاں ! آستاد ے فیض حاص لکرلا چاہے ۔““؛ 

''ہیں آپ ے بھی فیض حاصل کرلا چاہتا ہوں ۔“ میں ے ذرا 
جرأت ہے کام لیا ۔ 

''ہیں کسی کو کیا فیض پہنچا سکتا ہوں ؟'“' 

اس کے جواب میں میں ئە جاۓ کیا کہٹا چاہتا تھا کہ چفتائی 
صاحب نے خود ہی اس ڈیسک کی دراز کھولں جس کے اوہر ایک بڑی 
پیٹنگ پڑی تھی ۔ دراز کے اندر ایک ایسی پینٹنگ لظر آ رہی تھی جس کے 
رنگ ابھی تک گیلے تھے ۔ 

”نی پینٹنگ ے؛“ ۔ چغتائی صاحب نے فرمایا ۔ 

میں نے شاید پینٹنگ ]ٹھاۓ کے لیے ہاتھ بڑھایا ہی تھا کہ چغتائی 
صاحب نے دراز بند کردی ۔ 

''ڈاکٹر تائیر سے فیض حاصل کرو ۔“ چغتائی صاحب نے دوسری بار 
کہا اور اس وقت کہا جب وہ کمرے سے باہر لکل رے تھے ۔ 

باپر آ کر میں ۓ حعیدالمی سے کہا : 

''یار! چغتائی صاحب ہے باتیں نہیں ہوئیں۔“ 

''اسی ملاقات کو غنیمت سمجھو ۔ چغتائی صاحب زیادہ باتی ںکریۓ 
کے عادی نہیں ہیں“ اور معاملہ ختم ہوگیا ۔ 

چغتائی صاحب کو میں نے آج تک صرف بعض ثقاریب میں دیکھا 
ہے ۔ ہو سکتا ے کہ انھوں نے کئی ایسی تقریبات میں شرکت کی ہو جن 


اخ 


میں "میں شامل ہی نہیں ہوا ۔ ہہرحال میں اس تقریب کا ذ کر کرا چاہتا 
ند حرف فا وا و جا ان کر راس 
بھی انھوں ۓ ادا کے تھے ۔ 
فی احمد فیض راولپنڈی سازش کیسں میں ہم سب ہے الگ ہوکر 
پس دیوار زنداں انی زادگ کے شب و روز گزار رے تھے ۔ پیپلز پبلٹنگ 
ہاؤس کے مالک رؤف ملک ۓ ان کا حموعہ'ٴ کلام '”دستر صباا؛ شائ ع کیا 
تو اس کتاب کی تعاری تقریب اس ریستوران میں منعقد ہوی جو ایک 
زماۓ میں لاہو ز کا بہت کامیاب سکز تقریبات سمجھا جاتا تھا اور 
مال لگژری کے عقب میں واقع تھا ۔ 
اس تقریب میں لاہور کے اکثر و بیشتر دائش ور جمع تھے اور چغتائی 
صاحب نے صدارت زرمائی تھی ۔ 
احمد ند قاسمی صاحب لے فیض کی غاعری کے بحاسن ہمان کے 
سس سبط حسن ے اپنے دوست اور ساتھی کے بارے میں ڈاتی تاثرات کا. 
اظہار کیا اور آخر ہیں قاسمی صاحب اور ظہیر کاشمسری صاحب نے 
”دست صبا؟' کی دو دو نظمیں پڑ ھکر سنائیں ۔ 
ثقریب کے اختظام ہر صاحب صد ر کو صدارتی کبات کہٹا تھے اور میں 
سوچ رہا تھا کہ چنتائی صاحب آخر کیا کہیں گے ۔ 
وہ اٹُھے اور فرہایا : ٰ 
”یہ تقریب فیض احمد فیض کے تازہ جموعہٴ کلام '”ادست عہا؛؟ 
تار کی لے ضا کی ے ۔ فیض صاحب کی ذات اور ان 
کی ت 
کی ڈوستوں ے فیض کے بارے میں کہا ے اور خود فیض نے 
فی کہا ہے .۔ "میں آور کچھ بھ یکہنا نہیں چاہتا ۔ شکریہ _'' 
یہ الفاظ کہ کر چغتائی صاحب یٹھ 2 ٠‏ 
اُھوں ے اس نہایت ختصر تریر میں ایک چھوٹا سا نقرہ ایسا بھی 
کہہ دیا تھا جو میں سمجھتا ہو ں کی اس باب میں اس ے زیادہ بلیغ الفاظ 


ۓٌ ۱ 
کہے ہی نہیں جا سکتے اور وہ فترہ یہ : 
اس تقریب میں‌کئٔی دوستوں نۓ فیض کے بارے میں کہا ے 
اور خود فیض نۓ بھی کہا ے“ ۔ 

زسائہ ,م۹ ع کا تھا۔ پاکستان کو قائح ہوۓ پورا ایک سال بھی 
نہیںگزرا تھا ۔ میں لاہور ریڈیو میں بطور سٹاف آرٹسٹ کے اپنی مقررہ 
ذبےداریاں نبھا رہا تھا ۔ ''ادب لطیف“ کے عملہٴ ادارت میں فکر تونسوی 
کہ ساتھ قتیل شفائی بھی تھے ۔ فکر صاحب حالات کی جبریت کے زیر اثر 
پاکستان کی حدود ہے چلےگئۓے تھے اور اب ایڈیٹر صرف قتیل صاحب تھے ۔ 
قتعیل صاحب نے جھے ادارت میں لاۓ کی کوشش کی اور اس کوشش کے 
لتیجے میں میں بھی دوبارہ ''ادبِ لطیف“ کا ایڈیٹر بن گیا ۔ اس ہے پیشتر 
قریباً پایچ سال ٹک اس برچے کے ادارق فرائض ادا کر چکا تھا ۔ 

ادارت میں شامل ہونے سے محھے چغتائی صاحب کے قریب ہوتنۓ کا 
موقع مل سکتا تھا اور اس تصوّر ہی ہے مجھے بڑی خوشی ہوئی تھی ۔ 

میں نے چغتائی صاحب کو خط لکھا کہ ”ادب لطیف؟“ کا سالنامہ 
زیر ترتیب ہے ۔ اس کے لیے اپنی دو ایک پینٹنگز عنایت فرمائیں ۔ نمیں 
یں توقع لگائے بیٹھا تھا کس چغتائی صاحب میرے خط کے جواب میں 
کہیں گے : ”کسی دن آ جائے اور تصویریں لے جائیے“ مگر ہوا یہ کہ 
دو چار روز کے بعد رح چغتائی صاحب خای کاغذ میں ملفوف ایک بڑی سی 
تصویر ل ےکر آ گۓ ۔ 

''یں جغتائی صاحب نے بھیجی ے ۔ ہت احتیاط سے اس کا بلاک 
بٹوائیے ۔ بلاک میکر کو تاکید کر دی ںکہ تصویر پر کوئی نشان نہ 
پڑے ۔۔' رحم صاحب بڑی وضاحت ہے چفتائی صاحب کی بتائی ہوئی ہدایات 
دے رے تھے اور "میں الدر ہی اند رکڑھ رہا تھا کہ چغتائی صاحب ے 
جھے اس قاب لکیوں نہیں سمجھا کہ تھوڑی دیر کے لیے مجھے اپنے ہاں 
ہلا لیں ۔ ان کا تھوڑا سا وقت "صرف ہو جاتا اور میری ایک پرانی حسرت' 


,۱ں" 


پوری ہو جاتی ۔ مگر چغتائی صاحب نے کچھ کہنے سننے کا موقع ہی نہیں 
دیا تھا ۔ 
عمبئٔی میں ایک سالد قیام کے دوران ہفت روزہ ''مصور؛ۂ' کے ایڈیٹر 
کی حیثیت سے میرے تعلقات کی لوگوں سے قائم ہوگئے تھے ان میں 
ایک افسائہ نگار غلام عباس بھی نے یں و ھا دای یں جوا 
انساۓ ”آلندی“ کی بنا پر بہت شہرت ملىی ے اور جو ریڈیو کے رسالے 
'اہنگ“ کے ایڈیٹر بھی رہ چکے ہیں ۔ یہ ایک دوسرے غلام عہاس تھے 
اور چونکہ افسانہ نگار بھی تھے اس لے اپنے آپ کو ''آئندی“ والے غلام عباس 
ہے ممیشز کرئےۓ کے لیے انھوں نے اپنے نام کے ساتھ ”'مولوی“ لکا رکھا تھا ۔ 
تو می ںکہہ رہا تھا کس غلام عباس مولوی میرے بمبئی کے دوست تھے ۔ 
قیام, پاکستان کے چند سال بعد وہ بھی بمبٗی چھوڑ کر لاہور میں آ گئے ۔ 
مولوی؛ پیشے کے لحاظ سے ؛٥:؛٥٥۱ھ‏ ہیں ؛ جسے ہم اصطلاحاً نتشہ لویس 
کہہتے ہیں ۔ 
آدسی ے حد ذہین ہیں اور جس قدر ذہین ہیں اسی قدر ہنس مکھ اور 
خوش طبع بھی ہیں - لاہور آۓ تو ایک روز مجھ ہے کہۓے لگے : 
”عبدالرحسٰن چغتائی ہے ملنے کو جی چاہتا ے ۔ ایشیا کا بہت بڑا 
مصور ے ۔“ 
ہیں نے کہا : ''میں آپ کی اس بات کی تائیدکرتا ہو ں کہ چغٹائی 
ایشیا کا بلک مشرق کا بہت بڑا مصور ے ء مگر آپ کی پہلی بات کی تائید 
نہیں کر سکتا ۔“ 
''پہلی بات کیا ے ؟؛ 
”آپ ۓے کہا نہیں کہ عبدالرحطن چغتائی ہے ملنےکو جی چاہتا 
- ۱ 
”'ہاں میں نے یہی کہا ے ۔ آپ کہنا کیا چاہتے ہیں ۔“ 
”بات یہ ے غلام عباس مولوی صاحب ! چنتائی صاحب کو اس کی 
پروا نہیںک, کون ان سے ملنا چاہتا ے اور کون ہلنا نہیں چاہتا ؟“ 


ۓے 


۴ك 

آپ بتائی ےکہ ملنا چاہتے ہیں یا نہیں ؟؛“ مولوی نے پوچھا ۔ 

''میں ان کے لیے سرتاپا اشتیاق ہوں ۔'' 

ای لیکی ک اقم می غاوں مو ای نے 
ان کے پاس ٹھہریں گے ۔؟“ 

جھے خیال بھی نہیں ہو سکتا تھا کہ مولوی ء چفتائی صاحب ے 
مل کر ملاقات کے لیے دن اور وقت بھی مقرر کر لیں گے ۔ اور اس شام 
جب انھوں نے کہا : ”کل چار بے چفتائی صاحب کے ہاں جاۓے کے لیے 
تیار رہیے“؛ تو مجھے اپنے کانوں پر یقین نہ آیا ۔ 

ان سے خط و کتابت میں کئٔی ہار ادب اور آرٹ کے متعلق تفصملی 
گفتگ و کرئے کی خواہش کا اظہار کر چکا تھا مگر انھوں ۓ اور باتوں کا 
تو ضرور جواب دیا تھا مگر اس بات کو بالکل گول کر گئے تھے ۔ اور ُس 
دن جو غلام عباس مولوی نے یہ مژدۂ جاں‌فزا منایا تو واقعی دل .کی 

چغتائی صاحب راوی روڈ والے مان میں منتقل ہو چکے تھے اور میں 
اسی پتے پر ان کو خط بھیجتا تھا ۔ میں خود بھی موہنی روڈ پر رہتا تھا ۔ 
موہنی روڈ اور راوی روڈ کے درمیان بہت کم فاصلب ے اور یہ فاصلہ ہم 
ےۓے دس پارہ منٹ میں ط ےکر لیا ۔ 

مولوی نۓ کال "بل بجائی تو رحیم چنتائی نیچے آ گئے اور بولے : 

''اوپر چغتائی صاحب آپ ہی کا انتظار کر رے ہیں ۔“ 

ہیں ۓ دل میں کہاہ ”یہ نصیب ! القہ اکبر لوٹنے کی جاۓے ے ۔“ 
غیں رحم صاحب ہمیں مکان کی تیسری منزل میں پہنچا کر آپ نیچے 
]ت رگۓے ۔ 

یں چغٹائی صاحب کا سٹوڈیوز تھا ۔ لمبائی چوڑائی سے کم و بیش 
دکنی اور آگے صحن کمرے کا کوئی گوشہ کتابوں اور تصویروں سے سردم.] 
نہیں تھا ۔ اُس روز پہلی س‌تبہ معلوم ہوا کہ چغتائی صاحب ایک بھت اچھی یپ 
لائیریری کے بھی مالک ہیں ۔ 


۰مۃ( 


مصائحے اور مزاج پرسی کے بعد "میں ے پوچھا ۔ 
یں آپ کا لگارخانہ ے ؟۶ ۱ ' 
حو دل می آے سمحیف لیجے ۔ میں یہاں کام کرٹا ہوں ۔ 


"جغنائی صاحب ! "میں آپ کے پہلے مان میں بھی گیا تھا ۔ آپ کو 
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یاد رے ٹا۔؟ 
”اید 
رحیم صاحب چاۓ ل ےکر آ گئۓے ۔ چاۓ پیتے وقت مولوی ۓ آرٹ پر 
سحت چھیڑ دی ۔ چغنائی صاحب ان کی بات سنتے رے اور ابھی وہ ہوری 
رك بھی نہیں کمہنے پائۓۓ تھ ےکم چغتائی صاحب پیا یں کو ؛ جس میں سے 
دوائی گیونت ہے کی تھے ہ میز پر رکھتے ہوۓ کہنے لگے : 
'”آرٹ ایک عظم روح کی تخلیقی قؤت کا حاصل ے ۔ آرٹسٹ پیغمبر 
ے جو اپنے انداز میں پیغمبر یکرتا ہے ۔ وہ جب ہاتھ اوہر آٹھاتا ے 
تو اس کی آنکلیاں ستاروں کو چھوئۓ لگتی ہیں ۔ آم|لوں ک ساری رفعتیں 
اس کی روح میں ]تر آتی ہیں اور پستیوں کے سارے اسرار اس کے سمنے 
میں جذب ہو جاۓ ہیں ۔'' 
انھوں ۓ دو تین لمحوں کہ لے توقف فرمایا ء پھر بولے : 
'آرٹ پوری زندگی کا مطالبہ کرتا ے ۔ آرٹسٹ وہ ہے جو اپنی 
پوری زندگی آرٹ کے لیے وقف کردے ء اپنی ساری صلاحیتیں 
اس کے لیے وقف کر دے ؛ ای ہوری روح اس پر تچھاور 
کر دے ۔ آرٹ پوری زلدی ے ؛ زندی کا کوٹی ایک حصہ 
نہں ہے “٤‏ 
میں ۓ چفتائی صاحب کی طرف دیکھا ۔ ان کی نظریں ہم میں سے 
کسی پر بھی سرتکز نہیں تھیں ۔ وہ شاید سامنے فا کی نیلگوں وسعتوں 
میں جھالکتے ہوۓ کسی موہوم سے ستارے کو دیکھ رے تھے جے 
میری آنکھیں نہیں دیکھ سکتی تھیں ۔ یا ممکن ے وہ شاہی مسجد کے اس 
مینار کو دیکھ رے ہوں جس کے ہاتھے پر ڈویتے ہوۓ سورچ کی شفق: 


7ت 
اور روشنی نے لالے کے بہت سے پھول بکھیر دے تھے ۔ مجھے ان لمحوںد 
میں یوں لگا جیسے یہ آواز؛ جو میں سن رہا ہوں ؛ میرے سامنےکرسی ہر 
پیٹھے ہوۓ سائولے رنگ کے اس شخص کے ہونٹوں سے نہیں لکل رہی 
جسے دلیا عَدالرَعهن چغنائیکہی سے ء بلک ]ُس عظم روح کی اکار ے 
جو آسان کی “پر اسرار بلندیوں پرکسی ان دیکھے ستارے میں ضیاء افروز 
ے؛ یا اورنگ زیب عال مگیر کی زندہ عظمت کے سیۓے ے ایک فوارۂ نور 
کی طرح بھوٹ رہی ےے۔ 

اس عظم روح میں دہلی کے لال قلعے کا جلال اور آگرے کے تاج محل 
کا جال پرتو انگن سے ۔ 

سرے چاروں طرف وہی آواز گو رہی تھی اور ہرے دل ک 
عمیق ترین گہرائیوں میں وہی آواز آتر رہی تھی ۔ 

میں اس روح ہیں ڈوب جانا چاہتا تھا کہ یکایک مجیے اپنےکندے 
پر بوجھ سا حسوس ہوا _ افسوس وہ کیفیت ختم ہوکئی ۔ 
مولوی میرا شان ہلاک رکہہ رہا تھا : 

”مبرزا صاحب ! اب چلنا چاہیے ۔ چغتائی صاحب کام کریۓ لگے ہیں ۔ٴ“ 
واقعی چغتائی صاحب اپنی ایک غبر مکمل پینٹنگ ہر جھکے ہوۓ تھے ۔ 

پھر میں ے دیکھا کہ چغتائی صاحب کھڑے ہ وگئے ہیں اور اپنا 
ہاتھ مولوی ک طرف بڑھا رے ہیں - 

اس کے بعد چغتائی صاحب سے کی پار ملئے کا موقع ملا مکر ہر 
ملاقات تشئہ کامی پر منتج ہوی ۔ پھرکبھی وہ کیفیت دل و دماغ پر وارد 
نہ ہو سی جو آُس روز شام کے قریب اس طرح مجھ پر چھا گئی تھی جیسے 
سم سحری آہستہ آہستہ باغ کے ایک سرے سے دوسرے سرے ٹک چلی 
جاےّ ء یا کسی 'دھند میں لیۓ ہوۓ افق ہے کوئی نغمہ آبھرے اور سی 
کی غلوتوں میں پھیلتا چلا جاۓ ۔ 

چغتائی صاحب ے جخے ہمیشہ نوازا ۔ مجھے ند ”میقم چغتائی“ دیا ۔ : 
بعد میں ”عمل چغتائی“ دے کر مجھے ممنون, احسان فرمایا ۔میر یکتابوں کے 


۴۳م۶۰‌"' 


' سرورق بناۓ ؛ میرے ہر خط کا جواب دیا ء لیکن میرے دل میں یہ حسرت 
ہی رہ یکہ ایک مر تبہ آور انھیں ایک ایسی عظم روح کے روپ میں دیکھوں 
جو کسی آن دیکیے ستارے کی پیشانی ہے چھوۓ یا جو اورنگ زیب 
عالمگیر کی زندہ عظمت کے فراز سے طلوع ہو ۔ جس میں لال قلعے کا تجسٌّل 
بھی ہو اور تاج محل کا ابدی حسن بھی ۔ مگر چغتائی احب مجھ سے دور 
ہی دور رے ۔ اور آج جبکہ میں ان کا آخری بار دیدار کرۓ کے لے آیا 
تو وہ جھ ہے اتنی دور چلے گۓے ہیں کہ میں ان کی ایک جھلک بھی نہیں 
دیکھ سکتا ۔ 

موجودہ دور کا پیغمبر ئن چلا لیا ے اور جھے ایک ایسی حسرت 
دے گیا ے جس کی کسک اید کبھی ختم نہیں ہوگی ۔ 





کڑھ ٭یں۔س تد 





”جس بے سے 








آغا باہر 


آں یار کہ من پیم ؛ آں یار کہ من دانح 

اعللی حضرت آریا سہر شہنشاہ ایرارں ۵.۰ ۱ع میں جب پہلی دفعد 
پاکستاریں تشریف لاۓ تو آزادی پاۓ کے بعد کسی ملک کے فرماں روا 
کی تشریف آوری کا یہ پہلا موتع تھا ۔ اس شاہالہ آمد ہر لوگوں میں اتی 
مسرت اور اضطراب تھا کہ گھرگھر تذ کرہ اور جگہ جگہ تیاری تھی ۔ 

لاہور چھاؤی میں ایک بہت بڑی فوجی پریڈ کا اہتام کیا جا رہا تھا ۔ 
لاہور کے ڈویژن کانڈر جنرل اعظم خاں کو پریڈ ی کان کرلا تھی ۔ 
پریڈ کا رھرسل دیکھن ے کو آدھا لاہور ٹوٹ پڑا ۔ پریڈ کو حکم دینے کے 
لیے ڈائس پر مائیکروفون لگایا گیا تھا ۔ جنرل اعظم ڈائس پر پہنچے ۔ سب 
لوگوں کی نگاہیں ]ن پر سکوز تھیں ۔ حکم دینے ہے پہلے ان کو پریس 
کے متعلق ایک بات یاد آ گئی ۔ آنھوں ۓ وہاں سے مھے آواز دی ۔ 
میں لپک کر پہنچا ۔ ]ان کو مطمئن کیا اور چلا آیا ۔ 

ربھرسل ختم ہوے کے بعد میں اور میجر خالد علی تھکے ہارے چاۓ 
کی ایک پیالی پینے کے لیے لورپنگ ریسٹورانٹ آن پہنچے ء جہای اب 


۳م۶۶۴,) 


۰۳م 

۔آئی ۔ اے کا دفٹر سے ۔ لورینگ میں کسی ے تعارف کرایا : ” آپ 
عبدالرحہٰیٰ چغتائی ہیں ۔' 

ایک صاحب کوٹ پتلورں پہئے ء نکٹائی کی جگم مفار لیٹے ء؛ 
چھوٹی چھول مونھیں ؛ آنکھوں میں بلاکی گہرائی اور چم ۔ میں ے 
کہا ”اگر میں غلطی نہیں کر رہا تو آپ کو میں ے رچرسل ہر دیکھا 
ہے۔ 

”جی ہاں ! میں ے بھی آپ کو دیکھا ے ء جب جنرل اعظم ے 
آواز دی تھی ۔“ 

"آپ کے دیکھنے کا تو علم نہیں ء اتدا پتا ے کہ کالچ کی لڑکیاں 
اور پروفیسر مجھے دیکھ رے تھے جنھیں دیکھ کر مہرے خون ک گردش 
تیز ہوگئی ۔؛؛ 

چغتائی صاحب کے لبوں پر مسکراہٹ آئی اور بولے ”وہ تو ابھی تک 
کو ان 

میں نے کہا ”اب آپ ‏ نو دیکھ کر تیز ہوئی ے ۔“ 

اگلے روز شالامار باغ میں اہالیان لاہور کی طرف ہے شہنشاہ ایران 
کے اعزاز میں عصرانہ تھا ۔ یہاں دوسری ملاقات ہوئی ۔ آن کو واپسی 
کے لے سواری درکر تھی ۔ میں ۓ انھیں اہی فوجی جیپ میں بٹھایا اور م 
رہ سال نالکاکر تحار کو نا کر نار کات راس ہیں 
چغتائی صاحب ے جو باتیں ہوئیں ان کا لہجہ ایسا تھا جسے ہم ایک 
دوسرے کو مدت سے جاننے تھے ۔ بعض ۔_تبہ ایک ہی ملاقات سے یکالگت 
کا پودا پھوٹٹا ے ۔ چند برسوں میں اس پودے پر کس طرح کلیاں چٹکیں 
اور پھول کھلے ء یہ دل ملنے کی بات ہویق ہے ۔ 

خط و کتابت ہوتی رہی ۔ میں تین دن کے لیے لاہور گیا ۔ سوچا 
چغتائی صاحب سے سلنا چاہے 7 

آن کے مان پر جا کر دستک دی بلک دروازے کی گھنئی بائی ۔ 
پھر اپنا نام بتایا ۔ اطلاع آئی کہ چنتائی صاحب گھر ہر نہیں ہیں ۔ جی بہت 


۵ 

جلا کہ یہ کیسی دوستی ے ۔ دل کہتا ‏ ےکہ چنتائی صاحب گھر پر ہیں : 
چھٹی حس ان کی موجودگی حسوس کر رہی سے اور جھے یہ کہہ کر ثالا 
جا رہا ے کہ وہ گھر پر نہیں ہیں ۔ 

خط کا جواب آیا کہ آپ آۓے ء ملاقات ئہ ہو سکی ۔ اب آلا ہو تو 
ضرور لکھ ےکہ آپ کس دن او رکس وقت تشریف لائیں گے ۔ اب کے 
رحم صاحب ل ےکر ہمیں آوہر پہنچے تو تیسری منزل پر اپئے سٹوڈیو میں 
بیٹھے انتظا ر کر رے تھے ۔ باہر چھوٹی سی انگنائی اور ساتھ والا کمرہ آن 
کا سٹوڈیو تھا ۔ گفتگو ۓ ادبی موضوعات سے رخ پلٹا تو میں ے پوچھا 
”'چغتائی صاحب ! آپ کا کوئی شاگرد بھی ے جو ىفتائی آرٹ کا ]جالا 
قائم رک ےگا؟؛“ 

بولے ”یار بابر! کوئی ایک شاگرد آیا؟ کئی بنے اور چل ےگ ۔؛' 

بھتوں کو ہم نۓ یار کا لفظ استع لکرتے دیکھا تھا مگر جب عغتائی 
یس لفظ استعال کرتے تھے تو اس لفظ میں سے اتنا رس ٹپکنے لگتا تھا کہ 
بخاطب کو مٹھاس حسوس ہوۓ لگتی تھی ۔ 

بولے ”ایک شاگرد آیا ۔ باپ کی بڑی خواہش تھی کہ اس ک یٹا 
مصور بنے ۔ لڑکے کو بھی شوق تھا ۔ ہم نے شاگردی میں قبول کر لیا ۔ 
سیاہی تیا رز کرۓ پر لگا دیا ۔ ےغذ کے بارے میں بھی کچھ پتاے رے ۔ 
پھر یں سکھانا چاپا کہ کاغذ کو سیزن کس ارح کیا جاتا سے ۔ سال 
گزر گیا ۔ پھر اُس کا باپ یہ کہہ کر لڑکے کو واپس لے گیا کہ اگر میں 
ایک سال کے لیے اس بائیسکلوں کی دکان پر بھی بٹھا دیتا تو پچاس روے 
سہینہ تو کا لاتا۔' 

پھر چغٹائی صاحب ۓ ایک تصویر کو آٹھا کر کہا ”اگر اہے آپ 
پانی ہیں ڈال دیں اور یہ پندرہ دن پانی میں پڑی رے ؛ مال سے جو اس 
کا کاغذ گل جاے یا رنگ چھٹ جاۓ ۔“ 

میں ۓ کہا ”'چغتائی صاحب ! ایران ہے شاہجہان کے درہار میں ایک 
خطاط آیا تھا ۔ نواب سعداللہ حخاں ۓ ؛ جو شاہجہان کا وزیراعظم تھا ؛ 


۴۹ 

دربار میں پیٹ کیا ۔ خطٌاط ۓ بادشاہ کو اپنی خطّاطی کے تموے 
دکھاۓ ۔ شاہجہان ۓ ]سی وقت سے ملازم رکھ لیا اور قرآن مجید لکھنے 
ا کام سونپ دیا۔“ 

ایک سال گزر گیا ۔ ایک دن بادشاہ ۓ نواب سعداللہ خاں سے پوچھا 
”اس خطاط ن کیا ہوا؟ آے پیش کریں “۔ اگلے روز خعاٌاط کو بادشاہ کے 
سامنے پیش کیا گیا ۔ شاہجہان نے پوچھا '' نتنا قرآن مجید لکھ لیا ے ؟“ 
خطاط بولا ”ابھی تو میں سیاہی تیار کر رہا ہوں ۔'' 

چغتائی صاحب نےۓ کہا ”ہی وہ سیاہیاں اور رنگ تھے جو آج بھی 
یورپ کے عجائبگھروں میں خطّاطٰی کے نمونوں پر جوں کے ٹوں 
موجود ہیں اور دیکھنے والوں کو ورطہٴ حبرت میں ڈالتے ہیں ۔““' 

ہورع ہیں اخبار یں یں خبر چھپی کہ صدر ایوب خانں 
عبدالرحلن چغنائی سے ملنے ان کے گھر گئۓے اور وہاں کوئی نصف گھنٹہ 
قیام کیا ۔ ہیں لیے اس واقعے پر تین الم کا مضموں لکھا اور تراشہ 
چغتائی صاحب کو بھجوایا ۔ پڑھ کر بہت خوش ہوۓ ۔ 

میرا افسائہ کسی رسالے میں پڑھتے تو آُس کے متعلق مجھے لکھتے ء 
میں بھی آن کا افسائه پڑھتا تو آنھیں لکھتا۔ میں نے کہا ”'چغتائی صاحب ! 
اپنے افسانوں کا لیا جموعہ میں آپ کے نام معنون کرنا چاہتا ہوں““ بولے 
:کیوں 0 

میں ے کہا ''اس لی ےکہ آپ افسانہ نگار بھی ہیں اور مصوّر بھی ۔ 
آپ دوہرے تخلیقی عمل ہے واقف ہیں ۔“ پوچھۓ لگے ''کتاب کے کور کا 
ڈیزائن کس ہے بنایا ے ؟٤"‏ 

میں نے کہا ”'کئی آرٹسٹوں ے بنایا مگر دوئی بھی نفس مضمون 
تک نہیں پہنچ پایا ۔“ 

”پہلے جموعوں کا ڈیزائن کس ۓ بنایا تھا ؟“ 

”دو کا زوبی ۓ ء ایک کا چا ی ۓ۔)؛ 

”اس مجموعۓے کا ام کیا رکھا ے ؟؛“ 


ےۓءع۱۶ 


"آژن طشتریاں ۔'' 

بولے ”'ڈیزائن میں بناؤں کا -“ 

ڈیزائن موصول ہوا تو میری آنکھیں روشن ہوگئیں ۔ ننس مضمون 
ج وکسی آرٹسٹ کی گرفت میں ئہ آتا تھا ء چفتائی کے چار خطوط اور 
دو رلگوں ۓے اس طرح اپنی گرفت میں لے لیا تھا جس طرح باز ممول ےکو 
اپنی گرفت میں لے لے ۔ 

کتاب چھپی تو لاہور پہنچا اور پیش کی ۔ انتساب پڑھ کر خوش ہوۓ۔ 
لکھا تھا ع ”افسالہ نگاری اور مصوری کا تخلیقی طربق کار ایک ہی سا ہے ۔ 
یہ اپنے اپنے تاثر کے فی اعجاز کے دو روپک ہیں جسے مصوّر رنگوں کے 
امتزاج اور افسانہ نگار اظہار و بیان ہے اجاگ رکرتا ے ۔ دونوں کا رنگ 
کی ےد اکن لاق تا جا 

اسی ملاقات میں عارف کو دیکھا جو ہاتھ میں ہوائی بندوق لے 
ٹھن ٹھن کرتا بھرتا تھا ۔ اُس نے بچپن میں ہی لے لے بال رکھے ہوۓ 
تھے جنھیں دیکھ کر میں بہت خوش ہوا ۔ 

میں نے کہا ”'چغتائی صاحب ! آپ کاق عرصے سے راوی روڈ پر 
رہتے ہیں ۔ بہاں تو رات کو ٹکسال ی دروازے کی طرف ہے طبلے ک 
تھاپ اور سارنگی کا لہریا تک سٹائی دیتا ہوگا ۔ پہارے تخلیقی محرکات میں 
طوائف بھی شال ہے ۔ کال کی بات ے ادیب اور آرٹسٹ وہاں ہے کچھ 
لےکر ہی آتا ے ؛ دے کر نہیں آنا ۔ آپ ۓ طوائف کے موضوع پر افساےۓے 
لکھے ہیں ؛ تصویریں بھی بنائی ہوں گی ؟“ 

”'بنائی ہیں ۔)؛ 

تو آج دکھا دیجے“ ۔ میرے لہجے میں شرارت تھی ۔ 

بولے ”رحم بھئی لکالنا اس دراز میں سے وہ تصویریں ۔؛“ 

رح چغتائی ۓ ایک دراز کھول کر تصویریں نکالنا شروع کیں ۔ 
طوائف کے موضوع پر ہوری پندرہ تصویریں دکھائیں ۔ ایک تصویر کی 
نزاکتیں دیکھ کر تو ہیں تڑپ اٹھا۔ بار بار اس کی طرف دیکھتا رہا ۔ میں 


و۸م"۶ 


لے کہا ”'چغتائی ماحب ! یں تصویر ماں اور بیٔی کی کہلا سکی ے ۔ 
فرش پر بیٹھی ماں ۓ بیئی کو اپنے بازوؤں میں لے رکھا ے ؛ سامنے 
پائدان ہے ؛ صاف ستھرا ماحول ے نگر آپ ے پس یں 
(بردے کے کپڑے) پر جو پہلودار نقش و نگار بناۓ ہیں وہ در اصل 
درون خانہ کی چئلیکھاۓ ہیں ۔کوئی اور معور ہوتا تو کثراری سی عورت 
بنا دیتا ”کہ یہ طوائف ے نکر آب ے پردوں پر جو قش بناۓ ان میں 
تمام کرارا پ پن انڈیل دیا ے ۔۶) میں ۓ اٹھ کر پردوں پر بڑا سا سفید کاغذ 
رکھ دیا ؛ تصویر کا سارا لمجہ اور مزاج بدل گیا ۔ دونوں چغتائی سکراے 
لئے ۔ لوہا گرم تا میں ےۓ دوسری ضرب لگائی : ”چغتائی صاحب ! جے 
یە تصویریں دکھا کر آپ نے بہت بڑا استحقاق شا ے ۔ خدا جاۓے 
آپ ۓ یہ تصویریں کسی کو دکھائی ہیں یا نہیں ۔ یقینا بہت “لم دوستوں 
کو دکھائی ہوں گی ۔ مگر جو تصویریں میں اب دیکھنا چاہتا ہوں وہ 
تو آپ ۓ بہت ہی کم احہاب کو دکھائی ہوں گی ۔ میری مراد یوڈ سے 
ہے جو دلیا کا ہر اعلإی آرٹسٹ بناتا ہے ۔ 

چنتائی صاحب بولے ''بھنی رح وہ دکھانا نھلے دراز میں ہوں گی ““ 

أی رنگ کی بیس تصویریں دیکھیں : حیرت کم ٹوک ی ے متوایف 
آنکھوں اور مخروطی انگلیوں کے موجد چغتائی کے مو قلم نے استر پر جو 
نسوانی پیکر اتارے تھے وہ نزاکت اور حسن کے آبہگینے تھے ۔ بناوٹ میں 
اس قدر تقدس تھا کہ ان تصویروں سے ہارا جسانی نہیں : روحانی رشتہ 
معلوم ہوتا تھا ۔ چختائی ان تصویروں میں بھی اپنے پاکیزہ سملک ے 
سر مو ہٹا ہوا دکھائی نہ دیتا تھا ۔ 

علاسہ اقبال کے مصور ایڈیشن میں ”انسان اور شیطان“ کے عنوان 
ہے ایک حکەت آموز نصویر موجود ہے جس میں کینہ الدیش شیطان 
اپنی ممام خود اعتادیوں اور ترغیبات کے ساتھ ایک تمٗت پر متمکن ہے 
جس کے ایک طرف لنگ دمژنگ انسان اپنی نضلیت کے بوجھ تلے دہا 
جا رہا ے۔ تخت کے دوسری طرف ایک ئنگ دھژنگ عورتث حسن استعجاب 


۴۱۹ 

کا پیکر بنی خمیدہ سر کھڑی ے ۔اس تصویر میں ایسےگرہ کا محسوسات 
ہیں جو اس ماورا میں جھانک رے ہیں جہاں عورت اور سرد کے درمیان 
کوئی حد بندی نہیں رہی ۔ 

میں آج سوچتا ہوں ؛ واللہ اعلم ؛ ان نیوڈ تصویروں کو دیکھنے کا 
استحقاق عبدالرحطن چغتائی نے اپنے کن کن دوستوں کو شا ہوکا ۔ یه 
صرف عبدالرحم چغتائی کو ہی معلوم ہوگا جو ہر وقت عبدالرحسن چغتائی 
کے ساتھ ہوۓے تھے ۔ پریس میں جانا ء بھاگنا دوڑناء تعلقاتِ عامہ کا سارا 
کام رحم چختائی ہی کرے تھے ۔ وہ ایک طرح سے عبدالرحمن چغتائی کے 
ذاتی سیکرٹری بھی تھے اور 100066889510 بھی ۔ یہ حقیقت ے کہ جغتائی آرٹ 
کے لیے جو کردار رح چغتائی ۓ ادا کیا ے وہ دوسرا نہیں کر سکتا تھا ۔ 
یہاں ایک جملہ*ٴ معترشہ بھی سنتے جائے ۔ یشنل کونسل آف آرٹ اسلام آباد 
ے ایک رسالہ ”'ثقافت“ شائع کیا جس میں تصویر رحم صاحب کى ہے 
اور نیچے ام عبدالرحطن چغتائی کا لکھا ے ۔ 

چغتائی صاحب ہیں ایک غاص بات تھی کہ تصویر دکھاۓے وقت وہ 
زیادہ بولتے لہ تھے ۔ تصویر کو سمجھنا اور اُس سے حظ اٹھانا وہ تصویر 
دیکھنے والے پر چھوڑ دیتے تھے ۔ ایک اور ملاقات کی بات ے؛ رحم 
صاحب ۓےۓ ایک تصویر ٹیکن پر رکھی ۔ چغتائی صاحب نے کہا ”یں 
لیجے ء شہنشاہ ظہیرالدین باہر ۔“' 

سبز پائی کا تالاب ؛ مغلیں طرز کے چبوترے پر چھریرے بدن کا 
شہنشاہ بابر تلوار کے دستے پر ہاتھ رکھے ؛ گردن کو ذرا سا نجوڑاۓ 
سبز پانی کی طرف دیکھ رہا تھا ۔ شہنشاہ بابر کی پہلودار اور خمال الگیز 
شخصیت کی تمام خصوصیات اس تصویر کے رگ و ے میں سمٹ آئی تھیں ۔ 
تصویر کو دیکھ کر میں دنگ رہ گیا ۔ ایک انجالا گداز میری روح میں 
رچنے لگا۔ راولپنڈی آ کر خط لکھا : ''چغتائی صاحب ! میں شہنشاہ باہر کی 
تصویر پر عاشق ہوگیا ہوں ۔ تصویر کی کتی قیمت ہوگ ؟ تاگہ میں 


م٣‎ 


ہر سہینے کچھ رقم پس انداز کرتا رہوں ۔ پوری ہو تو گرہ میں بالدھ کر 
تصویر خریدۓ لاہور پہنچ جاؤں ۔“ 

چند ہرس ہوۓ وہ بی آئی اے نے غرید ‏ ی اور اپنے کیلنڈر میں 
چھانی ۔ بلاک خراب ء چھپائی خراب ء ساری تصویر غارت ہوگئی ۔ 

ایک روز ایک عزیز ۓ کہا ''عبدالرحٰن چغتائی آپ کا دوست 

ہے ۔ وہ تو سخت مردم گزیدہ ے ؛ کسی سہ ملتا ہی نہیں ۔ٴ“ 

میں ۓ کہا ''ہمیں بہی ادا تو بھا کئی ے ۔ کام کرنۓ والے ملا 
نہیں کرےۓ ۔؛“ 

ہیں ۱۹۹۲ع ہیں ایک فوجی کورس کے لے نمویارک گیا ۔ ایک 
ہفتے کی چھٹیاں ہوئیں تو پا ی وڈ اور لاس انبلیز چلا گیا ۔ لاس انجلیز 
میں مرا اسیک دوست مجھے نائٹ کلبوں اور رتص گاہوں میں گھاتا 
پھراتا رہا ۔ ایک رات !داکاروں کی ایک کاب سے ہم تین بے رات باہر 
نیلے تو بولا ”ایک شخص ہے تبھارا ملنا بڑا ضروری ے ۔“ 

میں ۓٴ کہا ''اس وقت ۹؛؛ 

بولا ''ہاں ۹٠!‏ 

اس نۓ اپنی 'کار سڑک پر کھڑی کر دی اور جھے ساتھ لے کر ایک 
گلی میں چلا گیا ۔اوپر جا کر دسٹک دی ۔ ایک آدی عیٹنک لگاےے ؛گوؤن 
پنے بڑے ٹپاک ہے ملا ۔ وہ ایک چھوۓے ہے کمرے میں لے گیا جہاں 
میز پر ہّی جل رہی تھی اور وہ رات کے ہن بے ٹائپ کی مشین پر بیٹھا 
کچھ ٹائپ کر رہا تھا ۔ ذرا دور بجلی کے چولھے پر شیشے کی کیتلی میں 
کا ہل رہی تھی ۔ 

''کاق پیو گے؟:؛ 

"۴ نے کہا ''ضرور؛؟ 

مییرا اصریکی دوست مھ ہے بخاطب ہوا ۔ بولا ''تم نے دیکھا فلم 
آرلسٹوں کی راتیں کس طرح گزرتی ہیں ۔ تم ہے دیکھا اس وقت ائٹ کلبوں 


۱ 


میں تل دھرے کو جگم نہیں ۔ یہاں میں ممھیں تصویر > دورا بغ 
دکھاۓ لایا ہوں ٤ ۳٦‏ لت تم ے دیکھا جب 
ساری دنیا عیش کر رہی ے ء یہ انی سٹڈی ہیں بیٹھا دیدہ ریزی کر رہا 
ے ۔ یہ وہ لوگ ہیں جو بولئے کے لیے ہمیں لفظ دیتے ہیں اور سوچنے کے 
لیے فکر ۔ٴ' 

ہم کای پی کر دھڑا | دھڑ نیچے آتر آۓ ۔ میں ے اسریقی دوست سے 
کہا ''تم نے بیت اچھا کیا جو مجھے پہاں لاۓ “ 

اچھا کیا نا؟ کیا مھارے ملک پاکستان میں بھی ایسے لوگ ہیں؟؛“ 

مس لے کہا 'کیوں نہیں ۔“ 

آُس وقت جھے چغتائی یاد آۓ جو دنیا و مافیہا ہے ے فکر ہ وکر اپنے 
لگار خاۓ میں بیٹھ جاتے اور صبح سے لے کر شام تک کام کرے رہتے ۔ 
کسی سے ملاقات کیسے ہو سکتی ے ؛ سوال ہی پیدا نہیں ہوتا ۔ چغتائی 
سوچ اور فکر کے معاملے میں جتنے مشرق واقع ہوۓ تھے ؛ کام 'کرنے کے 
معاملے میں وہ آتنے ہی مغربی تھے ۔ دیوانوں کی طرح کام میں جت جاۓ۔ 
اندازہ لگائیے ؛ کام بھی کس نوعیت کا اور کس پاۓ کا ۔ 

فن کے شہباروں میں روشنی اور حرارت روحانی تجرے سے آنی سے ۔ 
روحانی تجربں جان کھہاۓ اور لہو جلاۓے سے حاصل ہوتا ے ۔ تصویر 
ذہنی صلاحیتوں اور توانائیوں کے بغیر نہیں بنتی ۔ جالیای حس ؛ سوز وگداز ء 
امطرابِ مساسل ء جولانی طبع تصویر میں وہ وہ کچھ ہوتا ے جو تصویر 
کے خالق کی جان نکال لیتا ے ۔ اس کے جنازے پر اگر جم غفیر نہ 
ہوا تو کیا؟ امریکہ کے عالمگیر شہرت یافتہ مصشّف ارلسٹ ہیمنگوے 
کا جنازہ کتنے آدمیوں ے اٹھایا تھا ۔ غالب کو دفناۓ والے کتنے تھے ۔ 

اصل میں معلوم کرے وا لی بات تو وہ "پر اسرار سای ے جو 
مصوروں کا پیچھا کرتا رہتا ے ۔ وہ غروطی انگلیوں ول کون ے جو 
چغتائی کی تصویروں میں مجھلے دروازے ہے اندر گھس آئی ے؟ شاعر ہے 


3۲ 


اپنے حسن ی تعریل کون کراتی ے؟ وہ کون ے جو افساۓ ک ت 
٠ ٌ‏ ۱ ل0 ھ 7 
کو گرہاۓ آتی ے؟ وہ کون ہے سے ہم سب ے اس طرح نو : 
اہا کہ عمریں بتادیں اور نام بھی لہ جانا؟ اے مرے والے ! تجھے پی 
جانا کے مجر کی قسم ! اضفطراب مسلسل کی سوگند! کیا وہ جسے تو نے 
کت " ٹوریا دات +0 لہ 
ان حانا آن دیکھا چاہا ٤‏ اب بھی رنگوں کی کٹوریاں باتھو میں نے 


زی 


تا پیچھا اگ رہی ے" 


الور سدید 
اگ 


چغتائی کے خطوط 


مجھے اہی زندگ میں مصور مشرق عبدالرحمٰن چفتائی ہے صرف ایک 
مر تہد ملنے کا اتفاق ہوا ے لیکن جھے اعتراف سے کہ اس ملاقات میں 
بھی میری حیثیت حض ایک تاہع مہمل ک سی تھی ۔ آن دنوں "میں ادب 
میں ابھی نووارد تھا : چنا چہ میں اس ملاقاث میں چند اکابر ادب کا ؛ جو 
چغتائی سے ے کلف بھی تھے اور جن کا چغنائی احترام بھی کرۓ تھے ؛ حعض 
ایک ہم رکاب تھا ۔ اس ملافات میں مجھے چغتائی کو نسبتاً قریب سے 
دیکھنے کا اتفاق ہوا اور جھے آن تصویروں کو دیکھے کا موقع بھی ملا 
جن کے یلے رنگوں ہے ہندو دیومالا کی سڈول اور پور دیودامیوں ےَ 
جنم لیا اور جو ایاورا کے غاروں ہے چیکے چوری لکل کر عغتائی کے 
نگار خاۓ میں اپنا جادو جگاۓ آ گئی تھیں ۔ یں وہ تصویریں تھیں جنھیں 
چغتائی ۓ کسی ممائش میں نہیں رکھا تھا کہ انھیں داد دینے کے لیے جس 
آزادہ فکری کی ضرورت تھی ؛ وہ چغتائی کو دور دور تک نظر نہیں آی 
تھی ۔ چنانچہ چغتائی ان تصویروں کی رو نمائی صرف ]ن دوستوں کے سامےۓ 
کرتے تھے جو باہر جا کر اتراہٹ میں بھی یں نہ بتائیں کہ آج چغتائی نے 
ان کے سامنے کن بنات النعشِ فن کے سیئے عریاں کیے ہیں ۔ چنانچہ میں 


۳ 


بی 


ا سکتا ہوں کس اس ملاقات میں چنتائی کسی ارح بھی انور سدید ے 
اق نے ۓ ۔ یہ ملاقات ادبی کانفرا۔۔وں ک ہجوم یاراں اور ائبوه دوستاں 
قسم کی ملاتات تھی جس میں معالتے اور مصافحے تو افراط سے ہوے ہیں 
لیکن حدیث خلوت پیان کرنے یا مم دوح کے دل میں تھوڑی سی جگہ بنا 
لینے کا موقع نہیں ملتا ۔ 
يہ کیفیت اس اجال ہے بھی واح ے ک ہ کچھ عرصے کے بعد جب 
وف ای لیو ت لاہور میں ایک ممائش کے دوران جھے اچانک چغتائی صاحب 
مل گئے تو سابقہ ملاقات کی اساس پر میں شوق فراواں کے ساتھ ان ک 
جانب لپکا ؛ لیکن جب نام بتاے کے باوجود بھی ان کی آنکھوں سے اجنبیت 
جھانکتی رہی تو میں سمجھ گیا کہ چغتائی کے ذہن سے اس ملاقات کا قش 
مٹ کیا سے ۔ اور اس وقت بھی میں چنتائی کے لیے آتنا ہی اجنبی تھا جتنا 
سابقہ سلاقات ہے پہلے ۔ چغتائی کے اس غبر سربیانہ روے پر جھے بظاہر حورت 
اور مایوسی تا شکار ہونا چاہیے تھا ؛ لیکن جھے یہ مالنے میں کوئی عذر 
نہیں کہ میں چغتائی سے شخصی ملافات ہے پہلے ان کے فن سے واقف ہوا 
اور ان کی رومانی تصویروں نے -- جن میں متحُرک خطوط ہلکا سا خم کھا 
کر کبھی بادامی آنکھ میں اور تھی مقیاس‌الشباب کی مدقر گولائیوں میں 
تبدیل ہو جاتۓ ہیں اور بھورے ؛ تھی اورکہودی رنگک آپس میں کچھ 
یوں گلے ملتے ہیں جیسے چناب کے بانیوں میں سوہنی اپنے جذبات کے 
جزرو مد کے ساتھ معائقہ کررہی ہو ۔۔۔۔ جھے متاثر ہی نہیں کیا تھا بلکہ 
میں ان سے معوب بھی تھا ۔ 
چغتائی کی تصویروں میں ىاضی کی جایل القدر شخصیات کی پیکر آفرینی 
ہی نہیں کی گئی بلک وہ جلال و جال جو مغل مصوری میں نظر آتا ہے 
اور دل پر ایک ہیبت سی طاری کردیتا ے ؛ اسے چغتائی ۓ گراں بار غلامی 
کے دو رطویل میں دوبارہ زندہ کریۓ کی سعی کی تھی ۔ چغتائی جھے صرف 
رنگوں اور خطوں کا مصوّر ہی نظر ئہ آیا بلکە ان کی تصویروں میں ایکم 


۵۵ 
ایسی زلدہ روح بھی سانس لیتّی ہوئی دکوائی دی جو اظ رکو ان تصویروں 
کے ساتھ خغلوت میں گفتگو کرنۓ کا موقع بھی دیشی ہے ۔ پس چغتائی سے 
شخصی ملاقات در حقیقت ایک طویل فنبٔی ملاقات کا حصہ تھی اور جب 
چغتائی جھے پہچان نە سکے تو جھے ذرا بھر اچنبھا نہ ہوا بلک میں ے سوچا 
کہ میں نے تو انھیں انبوہ میں بھی پہچان لیا ۔کیا یہ ط|انیت کی بات نہیں ۔ 
میرے اور چغتائی کے درمیان ایک رشتہ عرصے سے ان کے فن ہے پیدا کر 
رُکھا تھا اور اس میں جائپ داری کا شائبں تک نہیں تھا ۔ تعری راۓ میں 
قاری اور فن‌کار کے درمیان ہی رشتہ سب سے مضبوط ے ؛ اور یہ پیدا ہو 
جاۓ تو پھر شخصی ملافات کی شاید ضرورت بھی نہیں ری ۔ پھر چغتائی 
تو ہزاروں لاکھوں لوگوں کے مدوح تھے اور ان کو ان گنت آنکھیں 
دیکھ رہی تھیں ۔ کیا چغتائی کے لیے یہ مکن تھا کہ وہ بھی ان سب :کو 
پہجان سکنے ؟ 
چغتائی کے فن سے طویل ملاقات کا ذکر آیا سے تو یہاں یہ عرض کرنا 
شاید غى مناسب نہ ہوگا کہ میں ۓ انھیں پہلی دفع۔ سال ام ”کارواں؛ 
میں دیکھا ۔ میں آ٘ن دنوں آٹھوبں جاعت کا طالب عام تھا اور سالنامں 
“کارواں““ کو شائع ہوۓ چند سال گزر چکے تھے ۔ میں اُس وقت اس ہرچے 
کی ادبی قدر و قیمت ہے یقیناً آ گاہ نہیں تھا ؛ تاہم ٘ن دلوں مجید ملک کی 
ایک نظم ی بازگشثت ہاری جاس علمی میں ہر وقت سی جاتی تھی اور 
کئی سینئر طلبں کو تو یں نظم زبانی یاد تھی ۔ آگے بڑھنے سے قبل اس 
خوب صورت نظم کا ایک بند بمحعض تبدید ملاقات کے لیے پیش کرتۓ کی 
اجازت چاہتا ہوں کہ یں نظم ادر کاکوروی کی نظم ”اکثر شب تہائی 
میں کچھ دیر پہلے یند ہے'' ی طرح میرے لکپن کی یادوں کا ایک قتی 
چذباتی جزو سے اور مجھے ابھی تک یاد ے : 


ڈرا یں حسیئے“ نسازلیں ! 
تو کہے جو مج کو اگر کبھی 
ہمرےٛت لادو لعل و کی کون 
تو میں دور دور کی سوچ لوں 
میں فلک کے تارے بھی نوچ لوں 
یے وت شوقر کال دوں 
ترے باقن انھیں ڈال دوں 
مگر اے حسینےہ“ ازلینں ! 
حھے تم سے عشق ؛ نہیں نہیں ! 
ہیں نے جب یم نظم پہلی مرتبہ سی تو اضطراری طور پر اس اپنے 
منتخب شعروں کی پیاض میں محفوظ کر لینے کی خواہش پیدا ہوئی اور 
میرے آردو کے آستاد مولوی پر شش صاحب نے جھے بتایا کم وہ سالثامہ 
”کارواں؟ میں شائع ہوئی ے ۔ اب مجھے یں تو یاد نہیں کہ نظم مجھے واقعی 
اسی رسالے سے حاصل ہوئی تھی یا نہیں ؛ اہم ''کارواں“ ی عطا یہ ے کہ 
اسی میں مجھے چغتائی کی متعدد تصویروں سے ملافات کا وع ملا اور پھر 
ایک طویل عرصے تک میں اس ہوشربا جنت خیال میں کھویا رہا ۔ 
اُس وقت تک ممور عبدالرحمٰن چٹتائی میرے لے اجنبی ضرور تھے 
کہ ان کے رنگوں کی منہاج ختلف تھی ؛ ان کے خطوں کے زاوے جداگانہ 
تھے اور ان کی شیہوں کے خدوخال منفرد تھے ۔ ان میں ایک خاص قسم 
کی ماورائیت تھی اور یہ آنکھ ہے زیادہ دماغ کو روشن کرت تھیں ۔ لیکن 
یہ سب جب بار بار نظروں سے گزرۓ لگے تو ان میں چغتائی کی انفرادیت 
چمکنے لی اور اب انھیں دور ہے پہچائنا بھی کچھ مشکل نہ رہا۔ نتیجم یہ 
ہوا کہ ”کارواں؟“ میں چغتائی ہے اولین ملاقات بعد میں متعدد ملاقاتوں 
کا پیش غیعد بن گئی ۔ ''ئیرنگ غیال؟ کا جب کوئی جہازی سائز کا 
خاص 'مبر شائع ہوتا تو جغتائی اپنے جلال و جال اور حرکت و عمل کے 


ےط 

ساتھ اس ہیں موجود نظر آے ۔ ان کی تصویروں سے کی اور ملاقاتیی 
پہایوں ؛ عالمگبر ؛ اہ نو اور نتوش ہیں بھی ہوئیں ۔ لیکن یں سب ختصر 
ملاقاتیں تھیں ۔ چغتائی ہے سب سے طویل ملاقات تو ”سرقم چغتائی“' میں 
ہوئی اور اس کا نقش ”عمل چنتائی“ کی دوسری طویل ملاقات تک ذہن 
پر ایک خواب شیریں کی طرح حاوی رہا ۔ 

”مر قع چغتائی؟' میں غالب عبدالرحمٰن چنغتائی پر ]سی طرح آشکار ہوا 
ے جس طرح ”امن کلام غالبە“ میں عبدالرحدن یجنوری پر ۔ اور یں 
اتفاق یق ننس کچھ کم حیرت انگیز نہیں کہ غالب کی تخلیق مکرر میں 
جن دو نابغانِ فن ۓ اوج کال حاصل کیا ے ء ان دونوں کے ناموں میں 
عبدالرحن کا اشتراک موجود ے۔ تاہم یہ بات بالخصوص متاثر کرق ے 
کہ ان دونوں کے اظہار کے قرینے ختلف تھے ۔ ایک ۓ لفظ کو ساحری 
سے استعال کیا اور کلام غالب کے نئۓ معائی دریافت کیے جبکں دوسرے : 
ے رنگوں اور خطوں کی بوقلموی کو آزمایا اور غالب کی نواۓ سروش 
لو جسّم پیکروں میں تبدیل کردیا ۔ تاہم یہاں اس بات کا اظہار بھی 
ضروری ے کہ اپنے معاصر مصوروں کے برعکس چغتائی نے انسانی جسم 
کو کیمرے کے مبجاۓ فن کار کی تٹیلی آنکھ سے دیکھا اور سامنے کا لتش 
پیش کرتے کے بجاۓۓ اس کے داخل کو کغذ پر ]تار دیا ۔ ڈاکٹر وحید 
قریشی نلےۓ درست لکھا ے کہ چغتائی تے و جسم کو فارسی اور آُردو 
شاعری کے کا یکا اور محبوب کے حتقیقی تصور کو مثالی تصوّر ہے 
ملا دیا' ۔ چنانھں جو لوگ 'مرقعٴ میں صرف حقیقی انسانی صورت کی نتش گری 
کو تلاش کرے ہیں اور زیر سطح معنی کی تہ سے تشکیل پا وا ی خلیقی 
صورت تک رسائی نہیں پا سکتے ؛ وہ اکثر ماپوسی کا شکار ہوے ہیں اور 
شکایت کرتے ہیں کہ چغتائی فوٹ وگرافر کیوں نہیں ۔ یہ لوگ اس بات کو 





“١‏ ڈاکٹر وحید قریشی : * مقالہ ''چغتائی کا فن سرقعر غالب ی ررمنی میں ۔؟' 
ادراق ؛ اہریل دے ۱ع ؛ ےم ۔ 


۸م 
نظر انداز کر جاۓ ہیں کہ خود ان کے ہاں تخلیقی آنکھ بیدار نہیں ہو رہی 
ایز ا ان پر ئە تو غالب کا اسرار معنی کھلتا ہے اور نہ چغتائی ى 
بناتالنعش من اپنے عریاں سینوں کا "وج آشکار کریق ہیں ۔ عر ضکرنے کا 
مطلب یہ ے کہ جس طرح غالب کی تفہیم کے لیے ایک تخصوص ادبی 
مذاق پیدا کرنا ضروری ے ء اسی طرح چغتائی کی فن شناسی کے لیے لد 
صرف تخلیقی آنکھ کی ضرورت ے بلکہ اس کے لیے ہند ایرانی تہذڈیب کے 
بس منظر سے واقف ہوا بھی شضروری ے ۔ جھے اس بات کا ہ رگز دعوىل نہیں 
کم میں چفتائی کے فن کے اسرار و روز سے ابتدا میں ہی واقف ہو گیا تھا 
بلک میں صرف یں باو رکراۓ کا آرزو مند ہوں کہ ”'سرقع چغتاٹی““ کی 
تصوبروں ےۓ جھے مصژری اور شاعری کے مطالعے میں زین پہ زین آگے 
بڑھنے میں مدد دی اور یوں ”مر قع“ کے مطالعے اور مشاہدے کے ختلف 
مقامات پر غالب کے معانی بانداز دیگر جھ پر آشکار ہوۓ لگے ۔ بلکہ اکثر 
اوقات تو یہ صورت بھی پیدا ہوئی کہ جھے غالب کا شعر : 
"رو میں ے رخش عمرکہاں دیکھے تھے 
ے ہاتھ باگ پر ے؛ نہ پا ے رکاب میں 

یاد آتا تو اس کے ساتھ ہی متلاطم ہواؤں کے ساتھ نبرد آزما می کے 
کنول میں ایک چھوۓ ہے دے کی "و بھی ذہن میں جھلملاۓ لگتی اور 
بتول وزیر آغا کے ''عمر کی آوارگی میں ے حاصلىی اور ے معنویت کا نیا 
"بعد شامل ہو جاتا“ ۔ اسی طرح جب غالب کا شعر : 

داغ فسراق صحبت شب کی جلی ہوئی 

اک شیع رہ گی تھی سو وہ بھی غموش ے 
پڑھتا نو ایک ویران قر پر اوندۓ مہ ء بال بکھراۓ ایک ایسی عورت 
سامنے آ جاتی جس کے داخلىی حزن و سلال ہے چغتائی نے ماحول کی اداسی 


۹ 

کو آور بھی دو چند کردیا تھا' - 

چنانچں اگر یہ کہا جائۓۓ کہ ''صرقع چغتائی“' کی تصویروں ے اکثر 
غالب کے اشعار کی طرف بھی راہنائی کی ے تو یں کچھ غلط نہیں ہوکا ۔ 
یہاں اس بات کو واضح کرنا ضروری ہے کہ ٴصرقع؛ٴ میں چغتائی ے غالب 
کو الفاظ کی ظاہری ہیئت ہے دریافت نہیں کیا بلکہ آنھوں ےۓے غالب ک 
روح معنٔی کو اخذ کیا ے۔ اور اکثر اوقات معنی کو تصویری بیان میں 
سمونے کے بجاے اس کی روح کو تخابقی سطح پر مصور کردیا سے ۔ اس 
کاوش میں ء جو سرتاسر نیا تخلیقی عمل تھاء چغتائی نے بہت سی بی علامتیں 
بھی تخلیق کردیں ۔ چنانچہ ”سرقع؛ ہیں ہمیں جو لطافت ؛ حسن آفرینی اور 
تخفیل آرائی نظر آتی ے وہ صرف غالب ہی کا فیضان نہیں بلک اس میں 
چغتائی کے تخییلی ذہن اور ماورائیت کا حصہ بھی ے ۔ 

عبدالرحمن چغتائی کے فن ہے شناسائی ایک زماۓ میں معرے ذوق نظر 
کو عبادت کی طرح عزیز تھی اور میں لہ صرف آن کی تصویروں کی تلاش 
میں رہتا بلکد متعدد مرتبە میں ۓ لاہور میں ان کے نوادرات کے مطالمے 
میں وق تگزارۓ ہیں کیف آگیں لذٹ محسوس کی ۔ چٹانچد میں ار یہ کہوں 
کہ اس زساۓ میں چغتائی میری جذبای زندگ پر پوری طرح سایہ فگن ہو 
چکا تھا تو یں غلط نہیں ہوکا ۔ اس ضمن میں مجھے , ہو ںع کا ایک واقعں 
یاد آ رہا ے جس کا اظہار اس لیے ضروری ے کہ اس سے چغتائی کا ئقطہ* 
فن بھی آشکار ہوتا ے ۔ میں آن دنوں نواح لاہور میں بیدیاں کے مقام ہر 
متعیشّن تھا اور اپنے فرائض منصبی کے لیے مجھے اکم لاہور آنا پڑتا تھا ۔ 
ایک دفعہ پرانی انارکلی کے سرے پر فوٹوگرافر جیلانی کی دکان پر جاے 
کا اتفاق ہوا تو وہاں چغتائی کا ایک غیرمعمولى پورٹریٹ آویزاں نظر آیا ۔ 





١ہ‏ بعد میں جب میں ے عبدالحمید عدم کا یه قطعہ پڑھا : 
ہال بکھراےۓ ٹوٹی قبروں پر جب کوئی ىہ جبین رویق ے 
جھ کو اکثر خیسال آتا سے موت کی حسین ہسرتی ہے 
تو اکثر یہ خیال پیدا ہوا کہ یں شعر غدم پر ”مرقع چغتائی“ کا مندرجہ پالا 
نئش دیکھکر ہی نازل ہوا ہوگا۔ 


۰۴ٴ‌‌ 


ون ات ا رھ لاق جوا 

''جی ہاں ! یہ مصورمشرق عبدالرحسن چغتائی کی تصویر ے ۔'' 
چیلانی ان سومینا (کم خواى) کا مریض ے اور اس کی آنکھیں دن کے 
وقت بھی مِ یضائہ انداز میں سوئی سوئی سی اور کھوئی کھوئی سی نظر آتی 
ہیں : لیکن یہ الفاظ کہتے ہوۓ اس کی آنکھوں میں ایک خاص قسم کی 
چمک پیدا ہوئی اور وہ بڑے فخر بے بولا: 

”اور سدید صاحب ! یہ تصویر میں ۓ بنائی ے ۔“ 

''آپ ےۓے!؟) میں ۓ! حعرت سے پوچھا اور اس کا مطلب صاف یہ 
تھا کہ مصور مشرق کیا سچ مچ اس پھٹیچر ہے سٹوڈیو میں آے تھے؟ 
چیلانی میرے سوال کا داخلی مفہوم سمجھ چکا تھا ۔ ایک معی خیز ہنسی 
ہونٹوں پر لا کر بولا : 
'ائور سدید صاحب ! چغتائی ایک دفعہ نہیں ؛ یہاں کی دفعم نشریف 

لا چکے ہیں ۔““ پھر قدرے توقف ہے بولا ”'چغتائی صاحب عجیب آدمی ہیں ۔ 
انھں اپنے پورٹریٹ بنواۓ کا خبط سے ۔ میں نے ان کے بہت سے پورٹریٹ 
بناۓ ہیں ۔ ہر س تب جب تصویر ان کو پیش کرتا تو کہتے : '“جیلائی ! 
تصویر بولتی نہیں ؛“' اور یں کمں کر تصویر کو رد کر دیتے ۔ میں کہتا 
”غنائی صاحب ! تصویر تو ساکن بت ے؛ بولے کی کیسے ؟؛“ وہ کہتے 
''جہلانی !تم خدوخال کو ٣٥2٤0٥٥‏ نہ کروء اس خیال کو گرفت میں لو جو 
میرے ذہن میں پیدا ہو رہا ے اور جو میرے چہرے پر ایک خاص تاثر 
پیدا کر رہا ے ۔ تم کیمرے کی آنکھ ہے نہ دیکھو ؛ اپنے دل کی آنکھ 
روشن کرو ؛ داخل کی آنکھ ہے دیکھو ۔ میرے چہرے کا تاثر اس خیال 
تک مھاری راہغائی کرے گا ۔ اسی خیال پر جال پھیٹنکو -_) کی دفعس 
چغتائی صاحب کی بات میری عقل میں لہ آ سی ؛ لیکن ایک دع جب میں 
کیمرے کے وجود ہے غافل ہوگیا اور خودکیمرہ بنگیا تو چغنائی صاحب 
عش عش کر آٹھے اور بڑھ کر جھے گلے ہے لگا لیا ۔ بولے : 

'چیلانی ! آحرتم نے میری سوچ پر فتح پا لی ۔ اب یم تصوبر 


)4 
نہیں ء چغتائی بول رہا ے ۔“ 

میرے سٹوڈیو کے باہر چغتائی یک وہی تصویر آویزاں ہے اور یہ 
میری فنی زندگی کا بہترین مر ے ۔'' میں ے تصویر پر ایک مرتبہ نظر 
ڈالی ۔ واقعی تصویر گویا تھی ؛ چغتائی باتیں کر رے تھے ۔ 

فوٹوگرافر جیلانی کی اس کفنگو سے چنتائی کی ئنکار شخصیت کا 
ایک اور جاوداں نقش مبرے دل میں پیدا کردیا اور جھے یہ احساس 
شاید پہلی دفعبس ہوا کی فنکار کس طرح نقتوش کو دوام عطا کر دیتا 
_ اور موالیزا کی مسکراہٹ اب تک کیوں تازہ ے ۔ ایک اور بات جو 
جیلانی کے اس واقعے سے مجھے حسوس ہوئی وہ یہ تھی کہ چغتائی آُس 
سنابری ((0 ٥ہ‏ اہ50) کا شکار نہیں جو بالعموم بڑے بڑے فنکاروں میں 
پائی جاتی سے اور جو بپڑے اور چھوۓۓ فن‌کار کے درمیان ہمیشہ ایک 
سّد سکندری حائل رکیٹی ے ۔ 

مجھے اعتراف ے کہ کچھ عرصے کے بعد اگر چغتائی کے ساتھ مجھے 
خط و کتابت کرۓ کا موقع لہ ملتا تو میں اس چھوے ہے واقعے کو شاید 
یاد بھی نہ رکھ سکتا اور یہ تاثر بھی یکسر تحلیل ہو جاتا ۔ اس صورت 
میں چغتائی کے فن کے جاوداں نتوش تو سری جذہاق زندگ کا ضرور جزو 
پنے رہتے لیکن ان کی شخصیت کے باطن میں جھالکنے کا موقع مجھے نہ 
ملنا ۔ چنانچں اس معصوم انسان ہے ؛ جو چغتائی جیسے بڑے فکار کے اندر 
موجود تھاء شاید کبھی ملاقات ام ہو سکتی ۔ آگے بڑھنے ہے قبل اس بات 
کا اظہار ضروری ے کہ میں ے اس مضمون کی ابتدا میں چنتائی سے جس 
ملاقات کا ذکر کیا ے اس کی سعادت مجھے ڈاکٹر وزیر آغا کی وساطت 
سے حاصل ہوئٹی تھی ۔ وزیر آغا نہ صرف چغنائی کے فن شناسوں میں سے 
تھے بلکە اُس وقت تک وہ چٹتائی کے فن پر چند ایک مضامین بھی لکھ 





ر۔ یم تصوبر بعد میں ہفت روزہ ''نصرت'' کے سرورق پر بھی شا ہوٹی تھی ۔ 


۶ 

چکے تھے اور آنھیں چنتئی ۓ پسند بھی کیا تھا ۔' چنتائی ےہ وزیر آغا 
کی مراسلت اتنی دیرینہ تھی کہ مجھے ان دولوں ہیں ے نکافی کی نہایت 
بھی نظر آنی ے ۔' جب بھی وزیر آغا ی کوئی نی کتاب شائع ہوق تو 
چغتافی کھل آُٹھتے اور اس پر ابی راۓ کھل کر بیان کرے ۔ چنائچہ 
جب ڈاانٹر وزیر آغا کی کتاب ”'تنقید اور احتساب؛' شائع ہوئی تو چلتائی 

ے لکھا : 
"'آپ ہارے وقت کے ان سلجھے ہوۓ لقادوں میں سے ہیں جو 
موتی مونگے اکلتے بھی ہیں اور جوہروں کی تلاش میں کوشاں 
بھی رہتے ہیں تاکہ راہیں کشادہ ہوں ٤‏ زیادہ ہے زیادہ کشادہ 


ہوں ؛ ے نقاب ہوں ۔ ”'تنقبد اور احتساب“ آن راہگزاروں کی 





ج۔ ''مام نو میں 'سصرقع چغتائی' کی سرگزمت نظ ہے کزری ہے ۔ آپ کا مضمون 
قابل,قدر نبٔی قدروں کا آہنگ سے ۔“' (مکتوبِ چغتائی وزیر آغا کے ام ء مورخہ 
ے١‏ وسبر ۱۹۹۰ع)۔ 
ہ۔ (الف) کچھ دن ہوۓ آپ کو ایک ئثرپارہ اس غرض ہے بھیجا تھا کہ آپ 
استادانف .شورہ اور اصلاح بھی دیں گے ۔ آج پھر ایک اور ویسا ہی 
غلط سلط ثثر پارہ بھیج رہا ہوں ۔ کچھ مشورہ ؛ کچھ استادائب اصلاح ۔“' 
(مکتوب چغتائی وزیر آغا کے نام ء مورخہ رٴ جنوری ۱۹۱ع) ۔ 
(ب) ”وسر کے کسی حصے ہیں لاہور آنا ہو تو اطلاع دیں ۔ ملاقات کے 
علاوہ کچھ تصویریں بھی دکھائیں کے ۔؟ 
(مکتوبر چغتائی وزیر آغا کے نام ء مووخہ ۲ ستمبر ۱۹۹۰۰ع) ۔ 
(ج( ''آپ کا عطا کردہ نسخہ 'مخلیقی عمل؛' مل گیا ے ۔ ایسا لگتا سے 
میں یہ نسخد بازار ہے خریدکر لایا ہوں ۔ لیکن میں بے بھی عہد کر 
لیا ۓے کہ آپ کی تصئیف کا مطالعہ اُس وقت تک نہ کروں‌گا جب تک 
آپ اپنے اس عطبے پر انڈورس کر کے بھجوا نم دیں کے ۔ اور جو 
نسخ: میرے پاس ے ؛ واپس پھیچ دوں گا ۔' (نکتوب مورخد ٠‏ 
وہر ۰١٤۱ع)۔‏ 


۳ 
کہانی ہے جن کا گوشہ گوشہ رموز سے لبریز ے ۔ آپ گی 
سنجیدگ اور آپ کے مطالعے کا پتا چلتا ے ۔ٴ“ 
(وزیر آغا کے نام٤‏ فروری ۱۹۹۸:ع) 
”دن کا زرد پہاڑ““ جس کا سرورق بھی چغتائی نۓ بنایا تھا ء غائمع 
ہوئی تو آنھوں ۓے لکھا : 
”آپ یی تخلیق ”دن كا زرد پہاڑ؛؛ کی دنوں ے مطالعے میں 
ہے ۔ آپ کے جدید ذہن کا جائزہ اور تخلیق کا آہنک میراجی 
کے مداح اور نقاد تلا شکرۓ میں حق جانب ہوں گے ۔ آرٹسٹوں 
کی تخلیق کا تقاضا ےک اس سے داخلی اور خارجی انقلاب روٴما 
ہوں ۔ آپ کے کردار سے انفرادی ذہن کا توازن ظاہر ہوتا 
ے ۔ ”دن کا زرد پا“ اسی کا ردعمل ہے اور یہ رد عمل 
بصپرت افروز بھی ے ۔“ 
(وزیر آغا کے نام ٤‏ ۱۹ اپریل ۱۹۹۹ع) 
اجال کی اس طویل کیفیت کو میں ۓ اس لیے پیش کرنا ضروری 
سمجھا ے کب م+و مع میں جب میری تعیناتیق سرگودھا میں ہوئی تو 
میری شامیں ے حد ویراری رہتیں ۔ ایک روز برادرم سجاد نقتوی مجھے 
وزیر آغا کے ہاں لے گئۓے تو یہ شام ستاروں ک طرح نکھری ہوئی سوس 
ہوئی ۔ ان کے ڈرائنگ روم میں احباب کا تانتا لگا ہوا تھا ء محفل جمی ہوئی 
تھی ۔ شام دوستاں آباد تھی اورگفتگو ادب و فن کے ہمہ جہت موضوعات 
کا احاطدکر رہی تھی ۔ شام کی ان حفلوں میں جب مصوری کا ذ کر آتا تو 
گفتگو کا دائرہ ہر قوس کے ساتھ چغتائی کی طرف مڑ جاتا ۔ آنھی دنوں 
سرگودھا آرٹ کونسل نےتصویروں کی ایک ماش کا اہتام کیا تھا اور اس 
میں چغتائی اور ماسٹر اللہ بش کک تصویروںکو بھی پی شکیا گیا تھا ۔ نمائش 
کے اختتام پر واقعہ ید ہوا کہ فن کاروں اور مصوروں کو اعزازے پیش 
کے گئۓے تھے اور یہ ہوجوہ چغتائی صاحب تک پہنچ نہ سکا ۔ چنا نچہ ]نھوں 


كِٴّ‌( 


ےۓے یاد دہانی کے لیے وزیر آغا صاحب کو لکھا : 
”آستاد اللہ خش ۓ بیان کیا کہ میں اپنے ایوارڈ کا پای سو روپیہ 
سرگودھا آرٹ کونسل ہے لے آیا ہوں اور آپ کا روہیہ آلٹھوں 
ے بذریعہ می آرڈر روانہ کر دیا ے ۔ میں ان دلوں لاہور کہ 
باہر تھا ۔ واپسی پر اپنے ہوسٹ مین سے اور ادھر آدھر سے 
معلوم بھی کیا مگر منی آرڈر کے متعلق کچھ پتا نیہ چل 
سکا , . , تو ہیں نے سمٹر عصمت علیگ کو ء جن کا ٹیلیگرام 
روے کی وصولىی کے متعلق آیا تھا ء خط لکھا . ., لیکن کوئی 
جواب نہیں ملا . . . کہ روپیں بھیجا بھی گیا ے یا نہیں 
... اپنے منی آرڈر کا گم ہوٹا ضروری نہیں ۔ آىید ے آپ 
شک دور کر دیں گے ۔“ (,م اگست م۱۹۹ع) 
سرگودھا آرٹ کونسل کے سیکرٹری عصمت صاحب غالبا آن دنوں 
سرگودھا میں نہیں تھے ء اس لیے وزیر آغا نے چفتائی کو قدرے توقف کا 
مشورہ دیا اور لکھا کہ پریشان نہ ہوجیے ۔ اس پر چغتائی ۓے جو خط لکھا 
وہ کئٔی لحاظ سے دلچسپ ے ۔ چغتائی لکھتے ہیں : 
"نہ پریشانی تھی اور نہ ے ۔ یہ ضرور تھا کم آستاد صاحب کے 
بار بار دپراۓ پر یہ خیال ضرور پیدا ہوا کہ معاملب دریافت 
طلب ے ۔ اس لیے بھی کب اس علاقے میں ایک چالاک ہے 
پوسٹ مین ے ایک نہیں دو چار اے ہی جھٹکے دے ہیں ۔ یہ 
سن کر ذمہ داری اور بھی بڑھ جاق ے ۔ اور یہ بھی احساس 
ہوا کہ آرث کولسل والے سمجھ رے ہوں گے رقم ٹھکاۓ لگ 
گئی ء ایسے ٹھکاۓ کہ دونوں فریق مطئن ۔ مگرکھیل مداری 
کا کھیل سا بن کر نب رہ جاۓۓ ؛ کیولکہ معاملہ پوچھ گوچھ کے 
باوجود ے سرو سامان تھا اور ابھی تک وسے کا ویسا ۔۔۔۔ یں 
تھی الجھن جس کے لیے معاملے کو سلجھانا شروری تھا ۔“' 
(وزیر اما کے نام ٤‏ ستمبر ۱۹۹۰۲ع) 


۵ 
عصمت صاحب چولکہ ابھی تک سرگودھا واپس نہیں آئےۓے تھے ؛ اس 
لیے معاملے کی لجھن کو ساجھاے کا کام میرے مپرد ہوا اور اسی نۓ 
جھے چغتائی سے براہ راست متعارف ہوۓ کا موقع عطا کیا ۔ اور پھر ان ہے 
خط و کتابت کا جو سلسلہ شروع ہوا وہ طویل ختصر وٹفوں کے باوجود 

ان کے سانحہ' ارتحال کے کچھ عرصہ قبل ٹک جاری رہا ۔ 


چغتائی کے خطوط اساسی طور پر ایک فن کار کے خطوط ہیں ؛ ادیب 
کے خطوط نہیں ء اس لیے ان میں گہری معنویت یا انفرادی انداز لکارش 
تلاش کرنا مناسب نہیں ۔ تاہم ان خطوط کی اآفادیت اور اہمیت ہے انکار 
اس لیے ممکن نہیں کہ ان میں چغتائی کی ےلوث اور غن کی گہرائی میں 
کھوئی ہوئی زندگی کی چند نادر جھلکیاں موجود ہیں ۔ جن لوگوں کو 
چغتائی سے ملنے یا ان کو قریب سے دیکھٹے کا موقع نہیں ملاء وہ چغتائی 
کی شخصیت کو خطوط کے آئینے میں بھی دیکھ سکتے ہیں ۔ ف الوقت 
چغتائی کے جو خطوط میرے سامنے ہیں ؛ ان میں ہے پیشتر ڈاکٹر وزیر آغا 
اور انور سدید کے نام لکھے گئے خطوط ہیں ۔ تاہم ان مٹھی بھر خطوں 
کی تعداد بھی اتی ے کہ ان سے چغتائی کی شخصیت کے بارے میں ایک 
جامع تاثر سرب کرنا کچھ مشکل نہیں ۔ چناتہہ زیر نظر مضمون میں میں 
ے الھی خطوط سے چنتائی کی شخصمت کے بارے میں ثعاب اخذ کرۓۓے کی 
کوشش کی ے ۔' 

چغتائی کے خطوط پر ایک نظر ڈالنے سے سب سے 'مایاں بات تو یہ 
سامنے آتی ہے کم چغتائی کے دل میں رلک اور ہرش کے ساتھ ساتھ لفظ کو 
بھی میڈیم کے طور پر استعال کریۓ کی خواہش ہمیشہ موجزن رہی ے ۔ 





وہ اس مضمون کا مقصصد چغتائی کی شخصیت دریافت کرلا ے ۔ بہت سے خطوط 
چولکە میرے نام ہیں اس لے ذاتی تذکرہ ناگزیر ہوگیا ے۔ میں اس کہ لیے 
معذرت خراہ ہوں ۔ (الور سدید) 


کہ 
چنانہں چفتائی کی افسانہ لگاری اسی آرزو کی تکمیل نظر آئی ے ۔ بادی النظر 
میں چختائی ۓ اوائل عمر ہی میں مصوّری میں کال حاصل کر لیا تھا ۔ 
آلھیں ئں صرف جذبد ؛ خیال اور فضا کو فتح کر لینے کا ملکہ حاصل تھا 
بلکہ وہ رد خطوط کو بھی یوں استعال کرتے تھے کہ ان میں ابعاد ثلاث 
کی پوری کیفیت س| جاتی تھی ۔ چغتائی ےۓ اپنے عہد کے مروجء قرینوں کو 
قبول کرے کی بجاۓ مسزری میں کچھ ایسے زاوے ابھارے کی ”'چغتائی 
آرٹ“ ان کی ذاتی مبراث بن گیا اور اس کی تقلید یا نتل اکن ہو گئی ۔ 
چنامجہ چفتائی کی ہر تصویر ہر ان کی اپنی ٹکسال کی گہری سہر ثبت ے اور 
اسے کوئی دوسرا چرا نہیں سکتا ۔ چغتائی اپنے کام اور مقام سے اچھی طرح 
واقف تھے ۔ ہرچند ان کے مزاج میں تعلی با خود مائی کا شائبہ تک نہیں 
تھا ء تاہم اس بات سے انکار ممکن نہیں کہ وہ اپنے فن کو اہی بقتاۓ دوام 
کا وسیلہ سمجھتے توے اور اسے عرمے سے قبولِ عام کا درجہ حاصل ہو چکا 
تھا ۔ چنانچہ دم آخر تک آنھیں پرش اور رنگ ہے الگ ہونا گوارائه ہوا۔ 
اس سب کے باوجود سوال پیدا ہوتا ے کہ چفتائی اپنے قيمّی وقت کو 
سمام تر مصوری میں صرف کرنے کے بجاۓے کسی دوسری صنف اظہار میں 
استعال کرتے کے آرزومند کیوں تھے؟ 

اس ضمن میں ایک وجہ تو یہ پیش کی جا سکتی ے کہ بعض جذٰے 
صرف لفظ کی گرفت میں ہی آ سکتے ہیں اور رنگ یا خط ان کے اظہار پر 
پوری طرح قادر نہیں ہوۓ ۔ دوسری وجں یہ کہ بعض اوقات فن کار اپنے 
منتخبہ فن ہے مطمئن نہیں ہوتا اور وہٴ کسی دوسرے موزوں میڈ کی تلاش 
میں ہمیشہ سرگرداں رہتا ے ۔ چغتائی کے معاملے میں یہ دونوں وجوہات 
قابل قبول نہیں کیونکہ وہ اپنے اساسی فن پر اتنے قادر تھ ےک آنھیں پہلے ہی 
خاصہٴ خاصان فن تسلیم کیا جا چکا تھا ۔ چنانچہ افسانہ لگاری کی طرف رغبت 
ان کی مصوّری ےہ اآسودگ کی بدولت ہرگز نہیں۔ اس کے برعکس مھرے خیال 
میں حقیقت یہ ےکم چغتائی نے جس دور میں شہرت حاصل کی یہ نیازمندان 
لاہور کے عروج کا زمالم تھا اور چغتائی خود بھی اس حلئے کے ایک سرگرم 


ء۲ 

رکن اور ان کے منصوبوں کے شریک عمل تھے ۔ اس حلقے کے سب شرکا 
علم میں دالا اور ادب میں یکتا تھے ۔ چنانچں جب ”ئیرنگ خیال؟ اور 
''کارواں؟“ کی اشاعتیں عمل میں آئیں تو ان کی ادی جہت کو نیازنندانِ 
لاہور نے اور فی جہت کو چغتائی ۓ آراستہ کیا ۔ تیج یہ ہوا کہ لاہور 
جو ثقہ ادبی مقامات سے خاصے فاصلے پر تھا اور جہاں ادب ی کسی روایت 
کو استناد کا درجہ نہیں دیا گیا تھا ء اچالک بر صغیر میں توجم کا رکز 
بن گیا ۔ چناتیں اس دور میں جتنے اد زلزلے آۓ ان سب کا سکز ئثقل 
لاہور ہی تھا ۔ چغتائی چولکہ اس حلقہٴ ادب کے ایک سرگرم رکن تھے 
اور ان کی شہرت میں ''نیرنگ خیال“ اور ””کارواں؛' جیسے ادی پرچوں 
کا عمل دخل بھی تھا اس لیے یہ باو رکرنا مناسب ہے کہ ادب کی طرف 
چغتائی کی مراجعت نیازمندان لاہور کے بالواسطہ اور بلاواسطہ اثرات کا 
ہی لتیجہ ٹھی ۔ 

اس مقام پر یہ سوال بھی آاٹھایا جا سکتا ے کہ نیازمندانِ لاہور کے 
اثرات کے تحت عغتائی ۓ شاعری ؛ بالخصوص غزل ؛ کی طرف توجہ کیوں 
اه دی ؟ جب کہ یں صنف ان کے تخلیقی مزاج کے زیادہ قریب تھی ۔ اس 
ضمن میں جھے صرف یں عرض کرا ے کہ چغتائی کی مصوّری اور شاعری میں 
ایک اساسی مماثلت واضح طور پر موجود نظر آتی ے ۔ چفتائی خد و خال 
اور واقعات پر کمند افگتی کرےۓ کے مجاۓ دھندلے اجالوں کی مصوری 
کرۓ ہیں اور ظاہر کی اشیا کو ہوہہو مصور کرنۓۓ کے بجاۓ ان کی علامتی 
حیثیت کو استعال میں لانے ہیں ۔ پس مفغتائی کا تخلیقی ذہن درحقیقت رنگ 
اور برش سے غزلیں ہی تخلیق کر رہا تھا ۔ اور یھی وجە ے کہ اپنے نن 
کے اولین اہم مقام پر چغتائی نے روح غالب پر غالب آنے کی کوشش کی 
اور 'سرقع؛ تخلیق کیا ۔ چنانچہ چغتائی اپنے اظہار کے لیے ایک ایسی توسیع 
کہ آرزومند تھے جو شاعری ہے ختلف ہو ٴ اور اس کے لے آنھیں افساے 
کی صنف ہی موزوں نظر آئی ۔ اس صنف کی طرف توجم کی ایک اور وجچم یں 
بھي ہو سکتی ے کہ سجاد حیدر یلدرم ء ل ۔ احمد ؛ نیاز فتج ہوری ٤‏ 


۸چَّٗ" 


جلیل قدوائی اور منصور احمد جیسے ادہا کے زیر اثر رومانی تحریک ے 
آردو ادپ میں انساۓ و بالخصوص ممایاں فروغ دیا تھا ۔ چنانتچہ بہت ہے 
لکھنے والے نیرت رارق تو عر پز گی اور کی نئے انسانہ ٹگار 
سامنے آے لگے ۔ روسانی تحریک کے فوراً بعد ترق پسند حریک شروع 
ہوئی تو اس ۓ بھی افساۓ کی صنف پر ہی زیادہ توجە صرف کی اور منثی 
پرم چند ی روایت کو آگے بڑہاۓ کے لیے کرشن چندر ء راجندر سنگھ 
پیدی ؛ اوپندر اتھ اشک اور کئی دوسرے افسانہ گار پیدا کے ۔ افساے 
کی مقبولیت کے متذکرہ دور میں چفتائی کا اپنے عہد سے الگ رہنا ممکن 
نظر نہیں آتا ۔ چنانچہ چغتائی کی افسانہ نکاری کی طرف رغبت اس عہد کے 
اثرات کا نتیجە بھی ہو سکتّی ے ۔ یہ بات اس لے بھی قابل قبول ے کہ 
چفتائی کے حلقہٴ اباب میں عابد علىی عاہدء امتیاز علی تاج ء عبدالمجید 
سالک اور غلام عباس وغیرہ اس دور میں کہانی کا میڈیم نسبتاً زیادہ 
استعمال کئر رہے تھے ؛ اس لیے چنتائی کا افساۓ کی طرف راغب ہونا ایک 
قدرتی اس نظر آتا ے ۔ 

اس ضمن میں سب سے آخری بات یں ے کس مصوری شاعری تو 
ضرور ے لیکن اس میں تّرد خیال کو گرفت میں لینا ممکن نہیں ۔ چنانچں 
متا ی تستزتروق میں ھی غبال اور اضاک ساتھکردار ی ہیٹک یکو 
نظر الداز نہیں کیا گیا اور جموعی تاثر ی تشکیل میں ان تینوں کا امتزاج 
ہی اظر کی معاونت کرتا ے ۔ قابل_ غور بات یہ بھی ے کہ چغتائی کی 
بیشتر تصویریں کسی خصوص عنوان کے تحت پیش کی گی ہیں ۔ چٹانچہ 
قاری ئں صرف تصویر کے مجموعی تاثر ہے لطف اندوز ہوتا ے بلکہ عنوان 
کی معاولت سے ا سکہافی کی تکمیل بھی کرتا ے جو تصویر کے کردارؤں 
کی مدد سے سامنے آتی ے۔ اور یہ کہنا درست ے کہ چغتائی ک تصویریں 
صرف شاعری ہی نہیں بلکہ کہانیاں بھی ہیں ۔ چنانچں اس سے یہ لتیجہ بھی 
اخذ کیا جا سکنا ے کہ چٹتائی ۓ بعض 'کہانیوں کو غطوں اور رلگوں 
میں اور بعض کو لفظوں میں پیش کر دیا ۔ مؤخرالذڈکر صورت میں چافائی 


0۳۹ 


ایک افسالہ لگار کے روپ میں ہارے سامۓ آیا اور اس کا یہ روپ اس کے 
بنیادی روپ سے ختاف نہیں تھا ۔ 
ایسا معلوم ہوتا ے کم صنف افسانہ میں چخفتائی کو ابتدا بس 
خاصی کامیابی حاصل ہوئی ۔ چنانچہ آزادی ہے قبل چغتائی کے افسانوں کی 
دو کتاہیں ”"کاجل“ اور ”'لگان4“ شائم ہوئیں اور ان پر رسائل ےۓے بہت 
اچھے تبصرے شائع کے ۔ ان میں سے ”'سویراە' کا تبصرہ بالخصوص 
قابلِ ذکر سے کہ اس میں چغتائی کے افساۓ کو بین الاقوابی شہرت کے 
مصور چنتائی کے آرٹ کا ایک پہلو قرار دیا کیا اور تسلیم کیا گیا کن ء 
”ان افسانوں میں ایک شعر ؛ ایک نظم اور ایک تصویر کی سی 
مکمل جاذبیت ء گہرائی اور خوب صوریق دکھائی دبتی ے ۔ 
چغتائی کا ذہن اردگرد کے ساج کی بوقلموں کشا کش ہے کوئی 
سا خیال منتخب کر لیتا ے اور اسی کی بنماد پر کرداروں کو 
خلیق کرتا ہے ... پر نوع انسانوں کے یں دو مجوے 
ہمارے افسائوی ادب میں ایک لۓ ہاب کا اضافں کرتے ہیں ۔ اس 
لیے بھی کہ یہ یا باب واقعی ہمیں افسانوی ادب کے ایک لئے 
رخ سے آشنا کرتا ے ۔“ 
(سویرا جر ‏ ؛ ص ہو ۔ےو۱9) 
”ئجل“ اور ''لگان؟' کی اس عمدہ پذیرائی کے باوجود ایسا معلوم 
ہوتا ےکہ چغتائی اپنے افسانوں سے سطمئن نہیں تھے ۔ اور اس کی ایک بڑی 
وج ان کا یہ احساس تھا کہ انھیں زبان و ادب پر پورا عبور حاصل نہی 
ے ؛ للٰذا وہ شاید افسالی نگار بھی نہیں ہیں ۔ چنانچں ایک خط میں 
لکھتے ہیں : 
”اقرار کے مطابق اپنا افسالہ ''5مرشل منشن؟ بھی ارسال خدمت 
ے ۔ نئە میں افسانہ لگار ہوں ؛ نہ ادیب اور زبان دائی سے بھی 
حروم ہوں ۔ آخر دل ہارنا بھی تو اچھا نہیں لگتا۔ ہوی (۵9ا290) . 
کو قائم رکھنا کوٹی بری بات بھی نہیں ۔ یہ میرا شغل کسی زہ 


ا 
کی رنگ میں مددکار ضرور ہوتا ے ۔ پھر مصروفیت بھی زندگی 
پا احساس دلاتی ے ۔ افسالہ پسٹند مث اے تو بلا تکلف واپس 
بھیج دیں ۔“ (انور سدید کے ام ٤ء‏ جنوری ۱۹۹۸ع) 

اسی طرح چند اور خطوط میں رتم طراز ہیں : 
''ادب سری ہای ضرور ے مگر میں اس پر جی نہیں رہا ۔ پھر 
بھی ہر فثکا رکو اپنی تخلیق سے لگاؤ تو ہوتا سے ۔ اور اس 
وت تک اس ہیں شدت نظر آئی ے جب تک کہ قلم تھک 
نہیں جاتا ۔'' (انور سدید کے ام ٤‏ ے| اپریل ۰ے۱۹ع) 
”ادب میری ”ہوبی“ رہی اور میں نے اسے جدا نہیں ہوۓ دیا ۔ 
اس ٴئ کیا رتبہ ے ؟ لیکن میں مطمئن ہوں ۔“ 

(انور سدید کے ام ء ے ستمبر ۹۹ ع) 


'ادب میری ”'ہوبی““ ے ۔ کچھ اس لیے بھی پہلے میں نے 
ادب کے ساتھ رشتب جوڑۓ کی کوٹش کی تھی ء لیکن اپنی 
کم علمی اور لیافت ے ساتھ لہ دیا تو آرٹسٹ بن گیا ۔ زبان اور 
اس کے سقم قابل معاف نہیں ۔ میں ادیب نہیں ء آرٹسٹ ہوں ۔“ 
(انور سدید کے ام ؛ مہ مارچ ۹+۹ ۱١ع)‏ 

مندرجہ بالا اقتباسات میں چغتائی ۓ بہ تکرار ادب کو اہی ''ہابی؛؛ 

کہا ے اور اس بات پر اصرار کیا سے کہ میں اس پر ”جی؟“ نہیں رہا ۔ 
اس ہے ایک بات تو یہ ظاہر ہوتق سے کہ چغتائی ۓ مصوری کے ساتھ 
پیشہ وری کا تصوّر وابستہ کر رکھا تھا اور وہ اےے انی زندگی کا کفیل 
بھی سمجھتے تھے ۔ تاہم اس سے زیادہ اہم بات یہ ےکم چغتائی ۓ اپنی 
اس اولین محبت کو نظر اندا زکبھی نہیں کیا ۔ چنانچہ بظاہر یہ نظر آتا ے کہ 


١١١ 
مصوری کی طرح افسانہ لگاری چغتائی کے لیے عبادت کا درجہ حاصل ہ کر سی‎ 
اور افسانہ نگاری ان کی حض ایک ”'ہابی؟' ہی رہی ۔ لیکن یہ بات اس لیے‎ 
درست نہیں کہ ایک ننکار کو اپنی تخلیق کے ساتھ جو ذہنی اور قلبی لگاؤ‎ 
ہوتا ے وہ چغتائی کے ہاں اپنے افسانوں کے بارے میں کبھی مفقود نہیں‎ 
ہوا ۔ بجی وجب ےکس آنھوں ۓ دم آخر تک اس صنف سے کنار ہکشی‎ 
اختیار نہیں کی اور افساۓ سے اپّی محبت کو برقرار رکھا ۔ وہ خطوط‎ 
لکھتے تو اس میں اپنے افسانوں کا تذکرہ اور تجزیہ اس والہالہ بن نے‎ 
کمرتے کہ افسالہ ان کی تخلیقی شخصیت کا جذباق جزو نظر آتا ۔ مثال کے‎ 

طور پر ان کے خطوط کے مندرجہ ذیل اقتہاسات ملاحظہ کیجیے : 

میرے افسانوں اور تحریروں کی تکنیک کچھ ذاتی قسم کی ے۔ 
”'بہو؛؛ کی کہائی میں اس کا خاوند افریقہ ے۔ فرائس کی وینس کا 
ایک فوٹو کارڈ بھیجتا ے ۔ اور اس وینس کے بازو نہیں اور وہ 
سفید فام قوم سے تعلق رکھتی ے ۔ ہہو غریب سوکن کے چکر 
ہیں ؛ جو می کی بھی مان نہیں سکتی ء گھل گھل کر س جاتی 
ے اور خاوند یہ کہ ہ کر نجات سمجھتا ے کہ 'الہوس کی وینس 
جس کے بازوؤں میں 'لوچ اور لچک تھی ۔؛' 

(ائور سدید کے ام ء تارب ندارد) 
''سیپ کراچی کے افسانی نمبں میں مبرا ایک افسالب چھپا ہے 
”سراجو؛“ ۔ اور سراجو کا قاتل حاکو ے اور اس کے قتل کی بنا 
وہ عض یہ تلاش کر پاتا ے کہ سراجو گاؤں کی ہیر تو بنے 
لیکن اس کے چاہنے والے دو دوست ہیں ۔ اور وہ اس یقین پر اعے 
ان کی راہ سے ہٹا دیتا ے کہ رقابت ایک روز دونوں کو کھا 
جاۓ گی ۔؛؛ (انور سدید کے نام ء و اروری ۱۹۰۰ع) 





۲ 
*افسالہ ''ستاون“ دوسری جنگ عظم کا آنکھوں دیکھا حال ے ۔٭ 
یں افسالہ ے۱۸۵ع ہے کم انقلای نہیں اور یہ ]ن دنوں کا کر 
ے جب بطرس بخاری ؛ ڈاکٹر تاثیر ٤‏ فیض احمد فیض ؛ 
چراغ حسن حسرت اور حفیظ جالندھری ۹۰۳ اع میں جنگ جیتنے 
کے سلسلے میں دہلی میں موجود تھے اور میں ے ابی تصویرون 
کی 'مائش منعقد کی تھی ۔“ 

(ائور سدید کے ام سام جنوری ۱۹۲ع) 
انسانں نگاری ہے چغنائی کی ختہ محبت کا ثبوت اس حقیقت سے بی 
ملتا ے کہ اپنے دو سابقہ مجموعوں ”'کاجل؛؛ اور ”لکان“ کی تایای کے بعد 
چغتائی ایک نئے مجموعے کی ترتیب و اشاعت کے له صرف خواہش مند تھے 
ہلک اس ٴ6ۓً ایک خوبصورت اور موزوں ام بھی آنھوں ۓے تجویز کر لیا 

تھا ۔ اس ضمن میں مندرجہ ذیل اقتباسات کا مطالعں برعل ہوگا : 
"آپ کو غالبا علم نہیں لہ ملک کی تقسیم ہے پہلے میرے افسانوں 
کے دو مجموعے چھپ چکے ہیں اور آج کل ناپید ہیں ۔ میں نے 
فیصلہ کیا ےکہ میں اپنے نئے افسانوں کا ایک نیا جموعہ شائع 
کروں ۔ غالباً مکتبد' جدید شائع کرے گا ۔ میرے اس جموعے 
کا نام ”یا ملک“ ہوگا ۔ اس میں کم و پیش اکیس افساے ضرور 
ہوں گے ۔ آپ چاہیں تو کچھ لکھ دیں ۔ مسودہ آپ کو بھیچ 
دوں گا ۔ ویسے میں ۓ سوچ رکھا ے کہ رام لعل صاحب کو 
تبصرے کے لی ےکہوں کا ۔ غیر ملک ء غیر ثقاد اچھا رے کا ۔؟' 
(انور سدید کے ام ؛ مٍ فروری ۱۹۰ع) 
”میں اپنےافساۓ چھاپنا چاہتا ہوں اور جب موقع آےٗ گا تو آپ 
کو مکمل مسودہ بھیج دوں گا ۔ آپ کچھ لکھ سکیں تو جھے 


١ ۴ے‎ 

خوشی ہوگی ۔ بعض دوست رام لعل سے لکھواۓ کے خلاف ہیں 
صرف اس لیے کہ ہارا پاکستان اتنا ادار تو نہیں ے کہ لکھنے 
والا نظر ہی نہیں آتا . . . میں نے اپنے افسانوں کے لے ایک 
مضمون خود بھی لکھا ے : ''میرے افساۓ مہری نظر میں“ ۔؛؟ 
۱ (ائور سدید کے نام ء ے؛ اہریل بل ۱۹۰ع) 
یہاں اس بات کا اظہار ضروری ہے نہ میرے لیے یہ بہت ہڑا اعزاز 
تھا کہ چغتائی اپنے افسانوں پر حھے دییاچہ ء پیش لفظ یا تقریظ قسم کی 
کوئی چیز لکھنے کی دعوت دیں ۔ ان کا خط ملتے ہی میں ۓے سسمودے کی 
ترسیل کی درخواست کی ۔ لیکن ایسا معلوم ہوتا ے کہ بعض اگزیر 
مصروفیات کی بنا پر چغتائی یہ مجموعہ ترتیب لہ دے سکے ۔ اور پھر ہوت 
نے انھیں اس ادبی ام کی ؛ جس کے ساتھ آنھوں ےۓے ایک عمرگزاری تھی ء 
مہلت ہی نہ دی ۔ چنانچہ میں اس اعزاز ہے محروم ہوگیا جو چغتائی کی 

نظر انتخاب ہے مجھے حاصل ہووۓ والا تھا ۔ 
چغتائی کی مصوری میں مسلانوں کے شکوہ و جلال کو تجسیمی صورت 
دینے کا رجحان 'مایاں ے ۔ آنھوں ۓٗ صرف مسلم عارات وو کی ہی 
اہمیت نہیں دی ہلک جب شعرا کو مصور کرے کا خیال پیداہوا تو ان 
کی لگام التخاب عمر خیام ؛ مرزا غالب اور اقبال پر پڑی ۔ چنانچں ان کے ہاں 
مشرقیت کی ایک صورت تو ہیرو پرستی کی صورت میں نمایاں ہوئی اور اس 
کے تحت چغتائی نے بیشغر آن اشخاص کی تجسم کی جو تہور و شجاعت میں 
اوچ کمال کو پہنچے ہوۓے تھے اور جنھوں ے پر صغبر میں اسلام کی نشاة آائیں 
کو فروغ دینے میں مایاں حصہ لیا تھا مخا وق پاکستان کے بعد پر_صغیمر 
میں جب ایک نظریاق حد بندی عمل میں آ گئی تو چفتائل ہی وہ نکر تھا 
جس بے برمغیر ک مسلان تہذیی ورائت کو اپنے جلال و جال اور کروفر ۔ 
س۱ ساتھ یوں پاکستان میں منتق ل کہا کہ اس کا پورا نقش چغنائی کی تصویروں 


۰ 
ہیں یور وکا _ انبا چغتائی نے اب یہ سوقف اغتیار کیا کہ کسی طرح 
پاکستان زندگی کے ہر شعبے میں اہنا انفرادی نتش صفحہٴ عالم پر ثبت 
کر دے ۔ چنا چں اس جذڈے کے حیت پچغتائی کے ہاں پاکستانیت ان کی 
مصوری کا بنیادی مزاج بن کر ]بھری ۔ چمتائی کی اس پاکستان دوسی کا 
ایک نقش ان کے خطوط ہے بھی ظاہر ہوتا ے ۔ وہ اپنے خطوط میں ایک 
ایسے عب وطن فنکار کے روپ ہیں ]جاگر ہوۓے ہیں جسہے پاکستان کے 
ذرے ذرے ہے ے پناہ پیار ے ۔ اس کی ایک مثال تو میں آوپر اقتباس 
کر چکا ہوں کہ جب ان کے افسانوں کے لئے جموشے پر ہندوستانی افسانہ نگار 
رام لعل ہے پیش لفظ لکھواۓ کا خیال پیدا ہوا تو آنھوں ۓ اسے ی ںکمەہ 
کر ردکر دیا کہ : 
''پاکستان اتنا ادار تو نہیں کہ کوئی لکھنے والا نظر ہی 
نہیں آتا ۔'' 

اسی طرح ایک دفعہ ماہنامہ ٌردو زبان؛' سرگودھا کے ”دفاع نمی“ ہر 
پاکستان کے نقشے میں چاند بصورتِ زوال شائع ہوگیا تو چغتائی کو سخت 
قلق ہوا اور آنھوں ے بروقت مۃوجە کیا کہ ”پاکستان کے قوسی ترانے 
میں جس چاند کا ذکر ے وہ بصورتِ ہلال ہے اور اسی صورت میں چوبد' 
چاہے ۔)؛ اس ضمن میں آنھوں ۓ جو خط مدیر ”اردو زبان“ کو لکھا 

اس کا اقتہاس در ذیل ہے : 
”آج ہے کوئی بیس سال پہلے جب غلام چد گورنر جنرل تھےتو 
پاکستانی سکّوں اور کرنسی نوٹوں کے لیے ای ککمٹی بنائیگئی 
تھی ۔ اس میں ہندو ؛ سسل|ن ء سکھ جو بھی پاکستان میں تھے 
کمیی میں شامل تھے ۔ مجھے بھی یادکیا گیا اور یہ غلطی لکالنے 
پر ڈاک کے ٹکٹ اور سکتے درست کر دے گۓے تھے ۔ میں نے 
آج سے کوئی سات آٹھ سال پہلے بنک والوں کو اور اخبار 
والو ںکو آگاہ :کیا کہ ایسا مت کرو ۔ پہلے یں علامت اپنے لے 
اچھی نہیں ء دوسرے چہالت کی لہثانی ے ؛ بلکہ کسی غیر مسلم 


١ٰ۵ 
گی اختراع ہے - سال کے قریب ہوتا سے ”مشرق“ میں ایک‎ 
لمبا چوڑا مضمون لکھ کر چاند کی شکل ہلال اور زوال بنا کر‎ 
آگاہ کیا تھا ۔ اب آپ سوچیں ؛ آپ کا ”'دفاع ممبر؟“ اگ رکوئی‎ 
عربی ؛ سمجھ بوجھ کا آدمی ؛ دیکھے گا ت وکیا کہہےگا ۔)؛‎ 
(ماہنامہ ”ردو زبان“' ء دسمبر ۹۹۸ ۱ع ؛ سا ۰ے)‎ 
رے۹ ع کی جنگ کے بعد چغتائی نۓ جھے جو خط لکھا اس میں‎ 
: سرگودھا کا تذکرہ اس کی دفاعی حیثیت کے پیش نظ رکیا اور لکھا‎ 
”سرگودھا میرا شہر ے ۔ اس کی روایات کو زندہ رکھتا ہارا‎ 
فرض سے , , , تاکہ ہم اپنی قدروں کے عادی بن جائیں ۔ بھی‎ 
سرافرازی ےک اپنا سربلند رے ۔“‎ 
(انور سدید کے نام ؛ ۵ء جنوری ۲ے۱۹ع)‎ 
چغتائی فطرتاً ایثار پیشہ اور منکسرالمزاج فن کار تھے ۔ ان کی ایک‎ 
خو یہ بھی تھی کہ آنھوں ے اپنے فن کو صرف اپّی ذات یا چند خواص‎ 
تک عدود رکھنے ی کبھی خواہش نہ کی ۔ ان ىی آرزو تھی کہ ان کا فن‎ 
ان کے دوستوں اور مداحوں کے علاوہ عام لوگوں تک بھی پہنچے ۔ چنانچہ‎ 
جب ”عمل چغتائی؛' شائع ہوا تو انھیں یں غم بھی کھاۓ جا رہا تھا کہ‎ 
وہ اتنا قَیعّی م‌تع اپنے دوستوں کو بلا قیەت پیش نہیں کر سکنے : اور اس‎ 
کی قیمت اتنی زیادہ ے کہ عام آدمی اسے خرید نہیں سکتا ۔ چغتائی کا یں‎ 
: تاثر ان کے مندرجہ ذیل الفاظ سے عیاں ے‎ 
'آپ کو علم ے علامہ اقبال کا موجودہ مصور ایڈیشن محض اس‎ 
لیے ے کہ اس سے کچھ حاصل ہو اور ایک ایڈیشن عوام کے لیے‎ 
شائم کیا جا سکے ۔ یہی وجہ ے کہ اس خاص ایڈیشن کی قیمت‎ 
پندرہ سو روے بطور ”ڈونیشن“ کے رکھی گی ے ۔ اور دیکھا‎ 
- جاۓ تقو اس ایڈیشن پر تقریباً لاگت بھی کچھ اتنی ہی آئی ے ۔‎ 
مرا دل تو یہی چاہتا ے کہ دوستوں کو ذر ذوں مگر ابھی‎ ْ 


۹ء 
اس کے لے کچھ انتظار کرا ہوگا ۔“ 
(انور سدید کے ام ٤‏ مم مارچ ۹) 
چغتائی کی اس خصوصیت کے تو ہہت ہے مدیران جرائد اور مصنفین 
شاہد ہیں کہ وہ رسائل اور کناہوں کے جو سرورق بناۓ تھے ان کا معاوضہ 
قبول نہیں کرے تھے ۔ اس غمن میں ان کا ایک نظریم تو یە تھا کہ : 
”آرأس کی تنا ہے کہ اس ی غدمات ہے افراد کا بھلا ہو اور 
آرٹ ہارا ور کہلاۓ اور پھل پھول لاے ۔“ 
(انور سدید کے نام ؛ تاریخ ندارد) 
دوسرے وہ اس حقیقت سے بھی اچھی طرح واقف تھے کہ ادی رسائل اقتصادی 
طور پر کبھی خود کفیل نہیں ہوۓ ۔ چنانچہ چفغتائی ۓ اپنے طور پر ان کی 
اعانت کا ایک طریق یں بھی وضع کر رکھا تھا کی وہ ان کے سرفرق 
رضاکارائہ طور پر پناے اور بلاقیمت نذرکر دیتے ۔ اس قسم کے دو ایک 
واقعات کا ء جن کا میں عیّی شاہد بھی ہوں ؛ اعادہ مناسب ے ۔ سرگودھا 
ے عصمت اللہ صاحب نۓ ماہنامہ ”ردو زبان“ جار ی کیا تو چغتائی کا ام 
بھی اس کے اعزازی فارئین کی فہرست میں شامل کیا کیا ۔ ”ارد زبان“ 
]ن دنوں اس سلوکن کو فروغ دے رہا تھا کہ : ۱ 
'اٌردو زبان مفت پڑھنا گناہ ے اور خرید کر پڑھنا عہادت ے ۔““ 
چنانچہ پرچں جب چنا ی کو موصول ہوا تو آنھوں ۓ ایک سو روح کا 
چیک بھیچ کر یە لکھا : 
'اردو زبان مفت پڑھ کر گناہ گار نہیں بننا چاہتا ۔ چندہ بھیچ 
رہا ہوں ؛ مجھے اس کا مستقل خریدار بنا لیجے ۔“' 
دلچسپ بات یں ےکم چغتائی ے صرف چندہ بھیجنے پر ہی اکتفا نہیں کیا 
پلک یہ بھی لکھا کہ : 
''میرا جی چاہتا ے میں آپ کو ”ردو زبان“ کا ایک سرورق 
بنا دوں ۔؟' (مکتوب : ٹثاری لدارد) 


ے۱ 
کچھ عرصے کے بعد جب غتائی کو معلوم ہوا کہ ”اردو زبان“ اشتہارات 
کے بغیر شائع ہو رہا ے اور اس کا نقصان کچھ دوست مل چل کر برداشت 
کر رے ہیں تو ان کی طبم فیاض پیدار ہوگئی اور آنھوں ۓ لکھا : 
”یہ آپ لوگوں کی بلند ہمتی ہے کہ آپ نہایت مستقل مزاجی ہے 
رسالہ چلا رے ہیں ۔ میں آپ کو ڈیزائن کر کے دوں کا ۔ اگر 
حکم ہو تو ہلاک بھی بنوا دیتا ہوں ۔ صرف فلیٹ گراؤنڈ اور 
اوپر ڈیزائن چھیوا لیا کریں ۔ اپنی سادگی اور حسن ہے مقبولیت 
حاصل کررے گا ۔؛ (مکتوب م٠‏ مارچ ۱۹۰۹ع) 
پھر ایک اور خط میں لکھا : 
''ڈیزائن بنا کر بلاک میکر کو دے دیا ے ۔ بلاک بننے کے بعد 
پروف بھی حاضر ہے ۔ آپ اہے ہر ماہ لئے رنگ کے گراؤنڈ دے 
کر چھھوا لیا کریں ۔ خدا کرے آپ کو پسند آ جاۓ ۔ جب 
آپ کا خط آۓ کا تو بلاک بھجوا دوں گا _“ 
(ہکتوب ء تارب ندارد) 
اور صداقت یں ہےکہ 'ردو زبان“ کے اصرار کے باوجود چغتائی ۓ ہلاوک 
کی قیمت اپنی گرہ ہے ادا کی اور اہے قبول کرنا منظور نہ کیا ۔ چغتائی کا 
یس عطیہ آردو زبان'" کے سرورق ہر عرصے تک شائع ہوتا رہا ۔ 
اسی قسم کا ایک اور واتعہ میرے ذہن کی سطح پر یوں ابھر رہا 
ہے کہ میر ائیس کی صد سالہ برسی پر دبستانِ سرگودھا نۓے ایک کتاب 
”لذرِ ائیس؟' شائعکرۓ کا ارادہ کیا اور اس کی ترتیب و تدوین کا کام 
سجاد نقوی اور جھے تفویض ہوا ۔ سیر انیس کی تاریخی حیثیت کے پیش نظر 
کتاب کے سرورق کے لیے میں یۓ چغتائی سے درخواست کی اور یہ گزارش 
بھی کی کہ ڈیزائن میں میر انیس کک تصوی رکو بٹھاۓ کی گنجائش پیدا 
کریں ۔ خط ملتے ہی انھوں نۓ لکھا : 
'"'آپ یىی تصنیف کا ڈیزائن بنا کر بھیچ دوں کا ۔ اگر وہ بھی 


۸ 
اسلم کال بنا دیتے ت وکال ہو جاتا ۔ ویسے میں تو حاضر ہوں؛ 
اور آپ کا مداح ہوں۔“ 
(انور سدید کے نام ؛ یکم فروری ۲ء۹ 6 
چند دنوں کے بعد ان کا دوسرا خط آیا تو اس میں ڈیزائن کی توضیح 
بھی درج تھی ۔ لکھا تھا : 
''صد سالہ ہرسی کے لیے دس پتلے تو میں بنا سکتا تھا لیکن 
شبیں بٹانی میرے بس کی بات نہیں ۔ اگر آپ ضروری سمجھیں 
تو اندر چھاپ لیں ۔ یا دس پتیوں کو رہنے دیں اور پھول میں 
وہ شید ء جو آپ دینا چاہتے ہیں ؛ ذرا ساجھاؤ ےہ اس کے اوہر 
چسپاں کردیں ۔“ (ہکتوب بنام انور سدید ء تاریخ ندارد) 
بہاں یں بات بھی دلچسپی یہ ہے پڑھی حاےُ گی کہ چغتائی بالەموم 
ایک ے زیادہ سرورق بنایا کرے اور ان میں سے جو مصّف یا مدیر کو 
پسند آ جاتا وہ ان کی نذر کر دیتے ۔ 'اوراق؟' کے اولین 'افسانہ نمبر'؟ کا 
ڈیزائن چغنائی نے بنایا تھا اور یہ بہت مقبول ہوا ۔ جب وزیر آغاۓ انھیں 
اس ڈیزائن کی مقبولیت کی اطلاع دی تو انھوں ے لکھا : 
'”اوراق کے افسانہ نمس کا ڈیزائن کرےۓ وقت میں ۓ دو ڈیزائن 
کے تھے ۔ ایک تو آپ ے چھاپ لیا٤‏ دوسرا میرے پاس امائت 
کے طور پر پڑا ے ۔ جب بھی آپ دوئی خاص نمبر کالیں وہ 
ڈیزائن مجھ سے حاصل لیا جا سکتا ے ۔“ ۱ 
(وزیر آغا کہ نام مم نومبر ۱۹۰ع) 
ایک آور خط میں لکھتے ہیں : ۱ 
”ڈسٹ کور جو میں ے 'اوراق' کا بنا رکھا ے ؛ اگر دفتر میں 
بھیچ دوں تو اس کی تازگی جافی رے گی ۔ میرے پاس امالت 
ے۔ جب فُرقرت پیش آۓےگی ؛ حاضر خدمٹ ہوجاۓ گا . , ,“ 


۹ے 
سالنامہ ٹکالیے ۔ ہم آ پک وکوئی رنگ دار بلاک بھی دے سکیں گے 
جو صرف آپ کو چھبوانا ہوگا ۔““ 
(وزیر آغا کے نام ء تام ندارد) 
چغتائی کی خوں یہ تھی کہ وہ اپنے سے عمر یا مرتبے میں کم تر 
آدمی کو بھی خط لکھتے تو اس میں اتی ابناثیت اور خاکساری کا اظہار 
کرے کہ ان کی عظمت اور تقدس کا نتش دل میں مزید گرا ہو جاتا اور 
چغتائی ایک ایسی شاخ ٹمردار کی طرح نظر آتے جو اپنے ہی بوجھ سے زمین کی 
طرف جھکی جا رہی ہو ۔ چنانچں جب وہ جھے ''مکرہی و معظمی انور سدید 
صاحب)“ لکھ کر بخحاطب کرتے تو یں بجھے ہمیشہ حیرت انگیز معلوم 
ہوتا۔ لیکن وہ القاب کو محض رسمی طور پر استمال نہیں کرے تھے بلکہ 
ان کے دل میں بھی محبت ؛ خلوص اور تحسین و ستائش کا سمندر موجزن 
ہوتا تھا اور موقع پاۓ ہی وہ اس کا اظہار کرۓ سے دریغ لە کرے ۔ 
ایک دفعہ میں انھیں لسے عرصے تک خط نہ لکھ سکا اور مکروہاتِ 
زمالہ میں ]لجھا رہا تو انھوں ےۓے خود یاد دہانی کرائی ۔ لیکن دیکھے 
خلوص و محبت کی کس فراوائی کے ساتھ : 
''کئی ماہ ہوۓ کو آے ہیں ؛ آپ کو ایک تفصیلی خط لکھا تھا 
اور خمال تھا کس سرکار جواب ضرور دیں گر ۔۔۔ امید ے آپ 
خیریت سے ہوں گے ۔ خلص چغتائی ۔؛' 
اسی دوران میں چغتائی نۓ وزیر آغا کو غط لکھا تو ان سے یہ بھی 
دریافت کیا : 
”انور سدید کہاں ہوتۓ ہیں ؟ کیا وہ ”اردو زبان““ کو داغ تو 
نہیں دے گئۓے؟“ ‏ (وزیر آغا کے ام ؛ ۱ جنوری ۱ے١۱۹ع)‏ 
ایک دفعہ وزیر آغا ٤‏ عارف عبدالمتین اور کی دوست انھیں ملنے 
گئۓے تو وہ گھر پر نہیں تھے ۔ہم ایک پرزۂ کاغذ ہر حابری لا کر چھوڑ 
آۓ ۔ دو ایک روز کے بعد ان کا غط آیا -۔۔ اور یہ آرں کا 'ہرخلوص 


معذرت امہ تھا : 
"میں خیال کرتا ہوں کہ آپ خلص ادیب اور خلص السان ہیں۔ 
صدمہ ے کہ آپ تشریف لاۓ بھی اور ملاقات نہ ہوٹی ۔ ویسے 
آغا صاحب دوسری صبح آۓے تھے اور شرف ملاقات کا موقع 
بل گیا کان (انور سدید کے ام ٤‏ اہریل ۱۹۹۹ع) 
ایک دنع میرا تبادلہ سرگودھا سے باہر ہوگیا تو میرے دوسرے 
احباب کی طرح چنتائی بھی فکرمند ہوگۓے ۔ انھوں ۓ لکھا : 
'مجھے سب ہے زیادہ جو چیز سای ے وہ آپ کا تبادلہ ے۔'“ 
(انور سدید کے امم ء ے ستمبر )6 
''وزیر آغا صاحب اور آپ کو مل کر کوشش کرنی چاہے تھی 
کہ آپ کا تبادلہ رک جاتا ۔ آپ کے بغیر سرگودھا میں بہت بڑا 
خلا پیدا ہوگیا ے ۔ خدا ۓ آپ کو بڑی عمیق نظر دی ے ۔ 
(انور سدید کے نام ء ٍ فروری ۱۹>۰ع) 
ایک دفعہ انھیں معلوم ہوا کہ عارف عبدالمتین علیل ہیں تو انھوں 
ۓ وزیر آغا صاحب کو لکھا : 
'مچھے سن کر دلی صلمد ہوا ے کم متین عارف صاحب بہت 
بیار رے ہیں ۔ بڑے تخلص انسان اور دوست ہیں ۔“ 
(وزیر آغا کے نام ء تارج ندارد) 
ان چند اقتباسات ہے چغتائی کی دوستوں کے لیے داغلی محبت ]جاکر 
ہوتی ے اور صاف نظر آتا ے کہ وہ دوستوں کے دکھ ء غم اور تکلیف 
کا سن کر کس قدر ے قرار اور پریشان ہو جاتے تھے ۔ چنا چہ یہ کہنا 
درست ے کہ جغتائی خود نگری ء خود برسّی اور یضاند ئرگسیت کا 
شکار نہیں تھے ء بلکہ حفل آرا نہ ہوے کے باوصف انھوں نے دوستوں کا 
ایک حلقہ قائم کر رکھا تھا جن کے ذاتی معاملات ہے وہ باخغبر رہتے اور 
ان کے دکھ میں شریک ہوۓ کی کوشش کرے ۔ 


"۸۹۱ ٠ 

میں ابتدا میں عرض کر چکا ہوں کہ چنثائی کے خظوط کسی ادیب 
کہ خطوط نہیں ہیں اس لیے ان میں تساسل اور ربط تلاش کرنا ممکن نہیں ۔ 
چغتائی زیادہ طویل خطوط نہیں لکھتے تھے ۔ ان کا پیڈ بڑے سائز کے 
سفید کاغذ پر مشتمل تھا اور اس پر عرصے تک ان کے ام کا وہ طغریٰ 
منتش رہا جس پر کوچہ چاہک سوارای کا پتہ درج تھا ۔ چغتائی اس 
بڑے کاغذ پر آٹھ دس سطروں سے زیادہ لہ لکھتے اور ورق آلٹتے تو سطور 
کو سیدھا رکھنے کے بجاۓ وہ کاغذ کی وتری سمت میں لکھتے ۔ ان کے 
الفاظ کی ساخت لمبی ہو اور سطور کے درمیان فاصلہ باق رہتا ۔ رسمالخط 
کے ماپرین بتاۓ ہیں کہ یہ اوصاف صرف آزادہ فکر اور کشادہ نظر لوگوں 
کی محریروں میں ہی پائۓ جا سکتے ہیں ۔ چغتائی اپنے خطوط میں ہمیشہ 
چھوۓ چھوۓ جملے لکھتے تھے اور ابھی ایک مفہوم کاغذ پر متقل ند 
کر پاےۓ تھ ےکہ ان کا ذہن کسی اور خیال کی طرف پرواز کر جاقا اور 
یوں اس پرواز کا نیج ایک چھوٹا سا جملہ اور تخلیق ہو جاتا ۔ خطوط 
کی تحریر کے دوران میں ان کے قلم سے اضطراری طور پر بعض ایسے جملے 
بھی لکل جاتۓ جنھیں بجا طور پر سلوگن کے طور پر استعال کیا جا سکتا 
ے اور جن سے چغتائی کے نظریات فن پر بھی روشنی ہڑق ے ۔ اس قسم 

کے چند جملوں کا اعادہ یہاں ے حل ئہ ہوکا : 
”آرٹسٹ کوئی ہو ؛ یہی چاہتا ے کہ زلدگی کا تسلسل خم 
ہوئۓ ہیں ند آۓ ۔ مبری آواری کی شکلیں دم توڑ لہ سکیں اور 
کروٹیں لیتی رہیں اور ارںی کے نایم زندی کو رواں دواں 
رکھۓے میں اپنا ساتھ دیتے رہیں ۔“ (ے ر ۔ اپریل ۰ءے۱۹ع) 


'میری ایک "نا رہی ے ؛ دوست تو بڑی چیز ے ؛ کوئی 
مل جاتا ے ۔“ (ے ستمبر ۱۹۹۹ع) 


"۳۴۳ 


ایک باوقار ادارے کا وفار بڑا درجہ رکھتا ے۔۔“ 
(ے لور ۱۹۹۰ع) 


"آرلسٹ کی ایک تمنا ے ؛ اس کی خدمات سے افراد کا بھلا 
ہو ٴ آرٹ ہارا ورلہ کہلاےۓے اور پھل پھول لاۓ ۔؛؛ 
(تارخ ندارد) 


'لنشاد ]ن گوشوں کی تلاش میں ے جو خلیق کار نۓ تخلیق کے 
کوئ ےگوشے میں چھپا رکھے ہیں ۔“ (تارژج تدارد) 


''۶آرٹ عام و ادب کی خدمت کا حصہ دار ے ٤٤‏ 


(م دسمبر ۱۹۹۹ع) 


”آرث اور ادب کی تکمیل اس قوم کا ور ے جس کے افراد 
بیدار ہوں ۔“ (م دسمبر ۱۹۹۹ع) 


چغتائی کی شخصیت کو دریافت کرنے کے لیے میں ے ارں کے 
مٹھی بھر خطوط سے جو واقعات منتخب کے ہیں ء وہ بظاہر سے حد معموی 
اور چھوۓ چھوٹۓ واقعات ہیں اور بڑے آدمیوں کی زندگیوں میں بالعموم 
اس قسم کے واقعات ہر نظر بھی نہیں پڑت ۔ وجد یہ ے کہ اُس وقت 
پبڑے آدىیوں کے کارناموں کے آجالے نۓ آسان کا چاروں طرف ہے احاطد 
کر رکھا ہوتا ے اور ارں واقعات کو بالعموم کوئی اہمیت نہیں دی 
جاتی ۔ لیکن جب یں شخصیتیں رخصت ہو جاتی ہیں اور اندهیرا بڑھنے لگتا 
ے تو یہی واتعات ان گنت نٹھے منھے ستاروں کی طرح آسان کا سینه ڈھانپ 
لیتے ہیں ۔ پھر یب احساس ہوئۓ لگتا ے کہ ان ستاروں ے ہی ابی 


"۳ 

چمک دمک سے الدھیرے کی دہیز چادر کو لمعاث لور سے بھر دیا ے 
اور یہ کتنے روشن ہیں ۔ چغتائی کی السانی شخصیت ایسے ہی واتعات :کا 
رٹم تھی ۔ وہ چھوٹی چھوٹی معصوم معصوم سی ان گنت آرزوؤں کو اہن 
دل می پال رے تھے ۔ ان کے دل میں معاشرے کا غم ؛ دوستوں کا درد - 
اور اپنے فن کا کرب ہر وقت موجود رہتا تھا ۔ انھیں یں فکر لاحق رہتی 
تھی کہ آردو کے ادی پرچے باقاعدق سے کیوں شایع نہیں ہوۓ ۔ انھیں 
غم تھا کہ ”اوراق“ پر اتنا روپیہ آٹھ گیا ے اور وزیر آغا اسے بند کر 
رے ہیں تو وہ ایسا کیوں کرے ہیں اور اسے ”کارواں“ کے انداز میں 
سالنامہ کیوں نہیں بنا دیتے ۔ ان کا اندوہ یں تھا کم ان کی تصویروں ی 
ممائش پر جو حملب ہوا تھا اگر وہ کامیاب ہو جاتا تو ان کے فن پاروں کا 
اور خود ان کا حشر کیا ہوتا ؟ اس صورت میں کیا وہ سفید چادر لپیٹ کر 
سو لہ جاے اور کیا قیامت ہے پہلے آٹھ بھی سکنے ؟ انھیں دکھ تھا. کے. 
''عمل چفتائی/' کی قیمت بہت زیادہ ے اور اب سمتا عوامی ایڈیشن کس 
طرح شایع کیا جاۓ ؟ وہ جب سنتےکہ ''فنون“ ماہنامب ہوگیا ہے تو 
خوش ہوے اور بار با ر کہتےکہ ”'دیکھے 'فنون“ کتنا کامیاب جا رہا ے ۔)؟ 
وہ ''افکار“' ی باقاعدگی دیکھتے تو اس کا تذکرہ خطوط می ںکرۓ : اب 
صرف 'افکار؛ ہی ماہنامہ رہ گیا ے جو باقاعدگی سے چھپتا ے ۔“' چغتائی انھی 
چھوٹی چھوٹی مسرتوں اور معمولی غموں کا مجسمد تھا ۔ ان کی شخصیت 
الھی واقعات ہے عبارث ے اور ان میں ایک بڑے آدمی کی شمام خوبیاں ء 
تعلی اور خود نائی کے بغیرء نظر آتی ہیں ۔ بلا شہہ عبدالرحمٰن چنائی کی 
شخصیت کا ایک لقش ارں کے فن میں موجود سے اور یہ قش جاوداں 
ہے ۔ لیکن وہ نقوش جن کے خد و خال ان کے خطوط میں بکھرے ہوۓ 
ہیں ء وہ میرے پاس محفوظ ہیں ۔ میں سوچتا ہوں کب عصمت اللہ صاحب 
اگر چفتائ یکو ہروٹٹ اعزازیہ بھجوا دیتے تو شاید میری اور چنتائی صاحبٰ , 
کی شناسائی کبھی نہ ہو ؛ کبھی خط و کتابت کی لوبت ئہ آئی اور پھر ٴ 


۹۸۰۲۴ 


ان بی شخعیت ز وەنقش ؛ جس کی ایک جیلک میں ےۓے آپ کو بھی 
دکھاۓۓے کی کونش کی ے + شاید سرے مشاہدے میں نہ آتا اور یہ کتتی 
- ۰ 7 7 
بڑی حرومی ہو ۔ لیکن اب یہ دیکھے کہ ان واقعات کے چیوۓ چیوے 
ہے ک ید پ ا ۱ 7 ج- 7 7 کو ۔- طٰ‫ 1. 
جکنوؤں کی روشنی میں عبدا رحسٰن حغتای اپنے فن کی طرح کتنے بڑے نظر 
آے ہیں ۔ 





سلم اختر 
۵ 
مرقع. چغتائی 


”یہ سرع شائع کرۓ ہے مرا مقصد حض اس ایشیائی تہذیب 

کی روح کو قالب پذیر کرلا ے جس کا بہترین علم بردار خود 

سزا غالب تھا ۔“ عبدالرحمٰن چغتائی 

غالب کے اشعار کی مصورانہ پیکر قراشی یعنی ”'مرقٔع چفتائی؟“' کے 

مطالعے ہے قبل شاعر اور مصوّر کہ تخلیقی عمل کا جائزہ لینا لازم ے ۔ 

اصل اہمیت اس اس کی نہیں کم چفتائی ہے غالب کے اشعار کی کیسی 

تصویریں بنائیں (یا بعض کی دالست میں تصویروں پر اشعا ر کو چسپاں کیا) 

بلکہ بنیادی سوال یہ ہے کہ کیا چغتائی غالب کے تخیسّل تک پہنچ پایا ؟ 

غالب ے جن حسوسات کو الفاظ کے پیکر عطا کے کیا چغتائی بعینەہ ان 
حسوسات کو رلگوں اور خطوط سے اجاگر کرنۓ میں کامیاب رہا ے ؟ 

خلیقی عمل ذہن کے نہاں خاۓ میں وقوع پذیر ہوتا ہے اور اس 

میں شعور اور کاوش کے مقابلے میں لاشعور اور اس پر اثر انداز ہوۓ 

والے متنوع عواسل کی کسہیں زیادہ کارفرمائی ہوتیق سے ۔ تخلیقی عمل کے 

بارے میں بعض مشہور تخلیق کاروں ہے اظہار خیال بھی کیا لیکن ذاتی 

تجربە ہوۓ کے باوجود بھی اس عمل کی معروضی تشرنیج نہ کر پائے ء 


۵م" 


۸۸٢ 
حنلی کہ فرائڈ کو بھی یہ اعتراف کرنا پڑا کہ تحلیل لفسی سے تخلیقی عمل‎ 
گی وخاعث تاکن ےن ژونگ ۓ بھی اس ساسلے میں اظہار خمال کیا‎ 
ہے ۔ کو اجتاعی لاشعور اور اس ہے متعلق اساسی سانچوں (17083 (۲(۱شھ)‎ 
کے بارے مس اس نے بڑی گہری باتیں کی ہیں لیکن خلیقی عمل کو‎ 
قطعی طور پر اور دو ٹوک الفاظ میں وہ بھی ئہ سمچھا سکا: حالالکہ ایک‎ 
موتع پر اس نۓۓ کسی صوق کے انداز میں تخلیقی عمل سے واہستہ 'جذب؛‎ 

کی کیفیت کو ان الفاظ میں واضح کیا : 
”اس کیارکردگی میں شاعر تخلیقی عمل کے ساتھ ہم آہنگ ہو جاتا 
ے ء؛ چاے وہ خود کو اس تخلِقی ترک کے پھاؤ میں چھوڑ دیتا 
ہو یا یں کارکردگی اسے یوں اپنا آلہٴ کار یا آلہ بنا لیتی ہو کہ اے 
خود بھی اس ا شعور نہ رے ؛ وہ تو خود ہی تخلیقی عمل بن 
جاتا ے 7وت 
ادب اور مصوری (یا فنون لطیفہ کے دیکر شعے) اظہار و ابلاغ.کے 
لیے ختلف ذرائع اپناۓ کے باوجود تخیتّل کی صورت میں مشٹرک اساس 
رکھتے ہیں ۔ چنانچہ رنگ ہو یا سنگ و خشت ؛ لغم ہو یا حرف و صوت 
سبھی تل کی گود میں پرورش پاۓ اور صورت پذیری سے پیشٹر تصورات 
کی صورت میں ذہن میں موجود ہوتے ہیں ۔ ذہن میں خیال آنے اور اس کے 
مکمل شعر بننے کے درمیان ذہن میں عرفان کا ایک ایسا لمحم بھی آتا ے 
جب ۔۔۔ تاریک رات میں مجلی کی چەک ہے احظہ بھر کے لیے منظر کے روشن 
ہو جاۓ کی ىائند ..۔۔۔ خیال لفظ کے لبادے میں نظر آ جاتا ے'۔ اسی 
طرح موقلم اٹھاے سے پہلے مصور' کے ذہن میں تصویر کے خاکے کے 
ساتھ ساتھ رلکّوں کی ترتیب بھی موجود ہویق ے ۔ مجسمہ ساز اپنے اوزار 





۔ 235ص '''روما ط206 ز۸ !ا راہ مم +١‏ عممناسائمعادہ0)“ .008( :46.6 
٭۔ '”'عاسن کا معیارز دونوں جگد مصژّر ہی کی شخصیت ے ۔ تصویر ظاہری منظر 
کی شید نہیں بلکە معمور کے اپنے ذہن کی ترجان ہوق ے ۔“ (چغتائی) 


“۸ 
سنبھالنے سے پہلے ذہن کی شہ نشین ہر مجسے کو تمکن دیکھتا ے ورلہ 
مائیکل انجلو ایک بد وضع اور ے مصرف پتھر سے خوب صورت حجسمہ لہ 

تراش پاتا ۔ 
کولنگ وڈ ۓ بھی اسی انداز سے فن کا مطالعہ اور تغخلیقی عمل کی 
.وضاحت کی ے ۔ اس کے خیال میں : 
"فنکار ٹھوس وجود (تصویر یا جسمہ وغیرہ) رکھنے وا یل بعض 
ایا یا ام نہاد فن پاروں کی تخلبق نہیں کرتا ۔““' 
یہ اس بنا ہرکہ اصل اہمیت ذہن میں موجود تصورات اور تخیل کى 
سے ۔ فن‌کار ہر ممکن سعی یا اقبال کے الفاظ میں خون جگر سے معجزۂ فن 
کی مود تو کرتا ے لیکن اساسی اہمیت ہہرحال ذہن میں موجود چیز کی 
ہوگی ؛ کمولکہ نم تو اس کے اظہار ی تکمیل یائتہ صورت کو فن ہارہ 
, کہا جا سکتا ے اور نہ ہی اظہار کے متنوع پبراۓ اپناۓ کے باعث کسی 
شخص پر فنکار کا لیبل چسہاں کیا جا سکتا ے ۔ اس کی بڑی وجہ بتول 
ڈررگ راو ےنا 
”وہ چیز اپنی کسی انفرادی خصوصیت کی بنا پر فن پارہ نہیں 
کہلاتی ء ہم تو اہے ذہلی شے یا تجرے ہے وابستہ ہوۓ ک بنا 
پر فن پارہ تسلیم کرۓ ہیں ۔ کسی شے کو حض اس کے وجود 
کے باعث فن پارہ نہیں قرار دیا جا سکتا ے ۔“' 
ادب پارہ یا فن پارہ سے خصوص تائرات کے ابلاغ کے ضمن میں یہ 
اساسی حقیقت بھی قابل_ توجں ‏ ےکہ اپنے اپنے مخصوص ذرائم اظہار ی بنا 
پر تاثرات میں یکسانیت نہیں ملی اس لیے ان کی شدت کے ختلف مدارج 
ہوتے ہیں۔ اسے یوں سمجھا جا سکتا ے کہ حزئیہ کیفیت کے اظہار کے لیے 
جب الفاظ ؛ رنگ اور ساز استعال کے جائیں گے تو ہر سد کی انفرادی 





1- ۵۳۲۰۳.5۹۰ ۲ہ ہام( 1ط اہم ٭×ووناہہ0 .7.6 
۳۔ ایض لَّ ہے گا م۳ ۔ 


"۸۸ 


خصوصیات ہے مشروط (ل :انل )٥٥‏ اعصاق کارکردگی اس اث ر کو تین 
ختلف النداز مس پیش کرے گی۔ اظہار تینوں کا کنامیاب ہوا لیکن قارثین ؛ 
اظر ین اور سامعین کی صورت میں ابلاغ کی تین تختلف جہات بن جائیں گی 
اور یوں واحد تاثر (حزئیك) ترسیل کے عمل کے دوران قلب ماہیت کر کے 
ین روپ اختیا رکر لےػا ۔ ایسے روپ جو بعض اوقات ابی اصل سے دفد ؛ 
جداٹانہ اور انفرادی محسوس ہوں گے ۔ 

اس "مام محث ہے یہ واضح ہو جاتا ے کم ادب اور فتون لطیفہ 
ایک دوسرے کو اپنا موضوع اور مواد بناۓ کے باوجود ایک دوسرے 
کی خصوصیات کو پورے طور ہے جذب نہیں کر سکتے ؛ بلکہ بعض اوقات 
تو انفرادیت یق شدید کیفیات ایک میڈی ہے دوسرے میں منتقل ہونے سے 
الکا رکردیتی ہیں ۔ جس طرح ادب دوسرے فدون لطیفہ بالخصوص مصوری ؛ 
موسمں سازی اور موسیی یىی خصوصیات کو جذب کر سکتا ے ؛ اسی 
طرح مصوری ہیں ادب کو ”مناظر“ کی صورت میں پیش کیا جا سکتا ے ۔ 
گو ”عبسمیت)“ کے ڈار کے لیے مناسب الفاظ سے کسی حد تک خثق اور 
ٹھوس پن کا تاثر پیدا کیا جا سکتا ے لیکن سنگر سرمس کے لمس کا بدل 
الفاظ سے خنکی کا ٹاثر نہ بن سکنا ۔ سفیدی کا ذہنی تر سنگٍ صص 
یک سفیدی کے ادراک ہے بالکل ہی ایک علیحدہ اعصاى عمل ےے ۔ اسی 
طرح مترنغم بحروں اور سبک الفاظ ہے ترنم کے قاثر کو موسیقی کے آہنگ 
اور ٭دھن کی نغمگی ہے جنم لینے والے اعصابی عمل کا نعم البدل نہیں سمجھا 
جا سکتا۔ اس کی بڑی وج تو طریق اظہار میں تبدیلی ہے قاری ؛ سابع یا 
ناظر کی مشروط رجعی حرکات اور ذہنی کارکردگی میں وقوع پذیر ہوے 
وا ی تبدیلی میں مضمر ے ؛ لیکن اس کے علاوہ ایک باعث یہ بھی ے کہ 
کوئی بھی اچھا ئن‌کار کیمرے ہے عکاسی نہیں کرتا ۔ وہ اپنے فی شعور ؛ 
ذوق اور نظریہٴ حیات کی بنا پر پیشکش کے وقت مشاہدات اور تجربات 
میں ترہم و تنسیخ بھی کرتا جاتا ے اور اپنے خصوص اساوب حیات 
کے لے ان کيی تشکیلر نو بھی کرتا جاتا ے ء جس کے نتیجے میں بعض 


۹ھ۸" 


اوقات ''اصل“ اور اس کے فی روپ ہیں خاصا بعد پیدا ہو جاتا ے ےم 
یہ ے وہ تناظر جس میں ”سس قع چغتائی““ کا مطالعہ کیا جاۓ گا۔ 
آردو میں ”مر قع چغتائی؟“ کی اس بنا پر ے حد اہمیت ہے کہ شعر 
اور اس پر تصویر بناۓے سے مصور اور شاعر کے طریق کار کے موازے سے 
دونوں کے فن کے بارے میں بصیرت حاصل کی جا سکتی ے ۔ مصور اور 
شاعر کی الفرادی ہستّی ہے قطمع نظر کرتے ہوئے اگر مصوری کے فن 
اور شاعری کے ہر کا تجزیں کریں تو صورت و معنی کے ربط کو بھی 
سوا جاک سر 
غالب کے اشعار اور انھیں مصور کرے وا ی تصاویر کے انفرادی 
جائزے ہے پیشتر ”'سقم؟“ کے بارے میں بعض عمومی امور کا ذہن نشین 
رکھنا مفید ثابت ہوگا : 
و۔ ”سرقع؛ میں کچھ سادہ خاکے ہیں تو کچھ رنگپن تصاویر ۔ 
ہ۔ پر تصویر کے ساتھ متعلقہ شعر کے علاوہ انگریزی عنوان 
بھی درج ے ۔ یہ اس لیے قابل غور ے کہ بعض تصاویر 
ایسی ہیں جن کا انگریزی عنوان ؛ شعر کے برعکس؛ تصویر 
کے موضوع کو زیادہ کامیابی سے واضح کرتا سے ۔ 
'مرقع؟“ کی بشتر تصاویر قدع مصری مصوری کی ىانند 
یک رخی یں ۔ یں اس بنا پر اہم ے کہ بعض اوقات جن 
تاثرات کا اظہار مقصود تھا ؛ یک رخ چہرہ ان کے ابلاغ 
میں مد نہیں ثابت ہوتا۔ 
ان اسور کے ساتھ یہ بھی ملحوظ رے کہ مغری مصوری کا زیادہ 
انحفصار ماڈل پر ے اور ''سٹل لائف“ ہے ل ےکر ''لیوڈ“ تک سبھی ماڈل 
کی محتاج ہیں ء جبکں چغتائی سمیت تمام مشرق مصوروں کا انحصار تنیسّل ہر 
رہا ے ۔ اس ضمن میں خود چغتائی نے بھی اظہار خیال کیا تھا ع 
'ایشیائی مصوری نے جو جذہات ادب اور فن کے ذریعے دنیا دو 
عطا کیے ؛ رومان میں ڈوے ہوئۓ نظر آے ہیں ۔ یہی ایک واحد 


7 
اصول تھا جو انھیں ماڈل کی "مناؤں میں غرق ه کر سکا ۔' 
اس لحاظ بے تخیطّل کے اشٹراک کی بنا پر مصور (چفتائی) اور شاعر 
(غالب) کے تخلیقی عمل میں کسی حد تک ماثات تلاش کی جا سکتی ے۔ 
یہ درست ے کہ دولوں کے خام مواد (لفظ ۔ رنگ) کی نوعیت جداگانه 
ے لیکن تفسّل پر احصار دونوں کو ایک ہی سطح پر لے آتا ے ۔ اس 
پر مستزاد یم کہ غالب کے مزاج اور اسلوب میں فارسیت رچی ہوئی تھی ۔ 
اسے اپنے ایرانی النسل! ہوۓ پر فخر تھا اور وہ زندگ بھر اپنے فارسی کلام 
پر ازاں رہا' ۔ ادھر چغتائی کی مصوری میں بھی مشرق روایات٣‏ اور ایراتی 
فضا ملتی ے اور غزل تو ے ہی ایرانی تحفہ ۔ یوں بلحاظ اسلوب اگر 
کوئی غزل کے اشعار کو مصور کر سکتا تھا تو وہ چغتائی کے علاوہ اور 
کوئی نہ ہو سکتا تھا ء؛ اور ذہنی لحاظ ے۔ چغتانی ہی غالب کے اشعار 
کو !ٴکاغذی پیراہن؟“ پہنا سکتا تھا۔ چغتائی کی تصاویر کی عورت کو دیکھا 
جاۓ تو وہ جانی پہچانی عام زندگی وا ی عورت نہیں معلوم ہوق ؛ بلکہ غزل 
کے روایتی حبوب کی تصویر معلوم ہوتی ۔ے : سرو قد ؛ پنکھڑی اک گلاب 
کی سی ؛ ہونٹ تو نم باز ؛ آنکھوں میں ساری مستی شراب کی سی ء ہاتھوں 
کی نزاکت کا یہ عالم کس آتش کل سے چھالے پڑۓ کا احال ۔ اور پھر 
تہ در تہ جو اسے ماورائیت بخشتا ے ۔ 
مندرجہ بالا امور کا (جمل سا) تذکرہ یوں ضروری تھا کہ انھیں 





وہ ملاحظہ ہو : ”ثنوی اہر گہربار“ : 
7 فارسی ہیں تا ببیٔی نقش ہاۓ رنگ رنگ 
بگذر از جموعہٴ اُردو کم ے رنگۂٰ من است 

س۔ بقول چغتائی : 
”مصور کا پیغام عالم گیر نبوی ہو سکتا ے کہ وہ اپنی تہذیب 
میں ایسا رچا ہوا ہوکہ قد روایات کو اپنے خغصوص انفرادی 
رنگ میں ڈھال سکے ۔ روایات پر فن نا خامد اور اس کے ازلی 
ر ابدی ہوۓ کی لشانی ہیں ۔؟؟ 


یں ےمموظرصوعید 


۔ مر یم می حول ھڈواڑیْ پچ ہوی۔ ‏ یچ ۃ"کچھاا 


۲ 
ذہن ہیں رکھنے سے ”سرفقع' کے جائزے کے لی ےکچھ راہنا اصول مل جاے 
ہیں ۔ 
آئیے! اب اشعار کا تصاویر ی روشنی ہیں جائزہ لیں : 


۱ 


یک نظر پیش نہیں فرصت ہستی غافل ! 
گرمی* ہزم ے اک رقص شرر ہوۓ تک 

انگریزی عنوان ؛ ئ080861؛“ ‏ سادہ تصویر 

تصویر میں لبادے کی ''اڑی ہوئی تہوں““ اور بنتے ہوۓ دائرے سے 
حرکت کا احساسکراۓ کی سعی ملتی ے۔عورت کے سر کےگرد جیومیٹری 
کی اشکال سے ترتیب پاۓ والا دائرہ ے اور اس تناسب کی برقراری کے لیے 
اس کے پاؤں بھی ایک دائرے میں ہیں ۔ ان دو چھوۓے دائروں بلکہ زیادہِ 
بہتر تو یں ے کم نصف دائروں کے درمیان عورت کے جسم کے گرد پھیلے 
لبادے سے ایک مکمل دائرے کا احساسکرایا گیا ے ۔ ایک پاؤں دائرے 
ہیں ے اور دوسرا رقص میں اٹیا ے ۔ ایک بازو "چٹیا کے متوازی اور کر 
کہ پیچھے ے جبکہ دوسرا کالوں پر ے ۔ چہرہ یک رخی ے کر آنکھوں 
سے سوچ مترشح ے ۔ تمام بس منظر میں ستارے ہی ستارے ہیں جن کے حجم 
می ںکمی بیشی سے دوری اور نزدیک کے ساتھ ساتھ تسُرک کا احساس بھی 
دلایا گیا ے ۔ رنگوں سے مسّرا اس تصویر میں خطوط ہے حرکت کے تمام 
تاثرات کا ابلاغ کیا گیا ے ۔ اس میں خوبی یہ ےکہ دور ہے دیکھنے ہر 
تصویر میں ایسا کوئی سکزی مقام یا نقطہ نہیں ماتا جس ہر نگاہیں ٹکا کر 
باتق تصویر کا احاط کیا جا سکے ۔ یوں تمام تصویر کا تاثر بھی ایک 
دائرے کا تاثر بنجاتا سے ۔ شعر کی ''گرمیٴ ہزم“ سے حفل کا تصور آبھرتا 
ہے : لیکن چغتائی سے اس مضہوم کو وسعت دے ‏ مر تمام کائنات تک پھپلا 
دیا ے ۔ یوں شعر کو ایک کاثتاتی حقیقت کے لیے استعارے کا درجم دے 


(۴ 

کر معی کی پر جہت 'مایاں کرۓ کی کوشش کی کی ہے ۔ یں تصویر اس 
لحاظ ے بہت خوب ے کہ مصور نے شاعر کی فکر کو اپنے ٹحینّل میں 
سوکر اے اپنے تخلیقی عمل ہے ایک نیا رنگ ؛ ایک بی جہت اور لے 
معانی ے روشناس کرایا ے ۔ یوں یہ تصویر محعض شعر کی تشریحی تصویر 
ہیں بلکە تخلیق بن جاتی ے ۔ اس ہے یہ لکتہ بھی مترششح ہوتا سے کہ 
شاعر اور مصور ایک ہی تصور کے ابلاغ میں کیسے انی انفرادیت کو 

ہرقرار رکھ سکنے ہیں ۔ ۱ 

۲ 
مطرب بہ نغمہ رہزنِ تمکین ہوش ہے 
الگریزی عنوان ؛ ”14911 دەنہت2 ۸ٴ“ ۔ رنگین تصویر 

کەرے کے وسط میں رلگین غالیچے ہر ساز لیے مطرید متمکن ہے ۔ 
مفل نہیں دکھائی گی اور نہ ہی وہ نغمہ زن ے ۔کیونکہ یک رخی سپاٹ 
چہرہ نفمگی کی کیفیات ہے عاری نظر آٹا ے ۔ غالب نے موسیقی کی جس 
محر طاری کر دینے والی کیفیت کو ”بہ نغمہ رہزن "کین ہوش“ قرار دیا 
تھا اس کا اس تصویر میں کہیں ہے بھی کوئی سراغ نہیں ملتا ۔ یہ تصویر 
''ص‌قع؛“ کی لاکام ترین تصاویر میں سے ایک ے ۔ تصویر اپنی انفرادی 
حیثیت میں تو خوب ے اور چغتائی کے فن کی 'مایندہ بھی لیکن غالب کے 
شعر کی روشنی میں زیادہ سے زیادہ اسے تصویر ہر عنوان چسپاں کرۓ کی 
مثال قرار دیا جا سکتا ے ۔ تصویر تشریجی بھی نہیں قرار دی جا سکتی 
کیولکہ (شعر لہ سہی ؛ مصرع ہی ہے) ذہن میں ابھرے والے تصورات کی 
تکمیل اس تصویر ہے نہیں ہو پاتی - ”'مطرب بہ نغمد رہزنِ تمکین ہوش 
ے؛' اس محبرع میں الفاظ کی ترتیب اور بالخصوص لفظ ”'ربزن“ ے ذہن 
میں جو ایک غاص طرح کا توانا امیچ ابھرتا ے ؛ تصویر اس کی توالائی میں 
قو کیا اضا کرتی ؛ اس کے خد و خال کی وضاحت میں ناکام رہ کر اے 


("‌ 


ہالکل سپاٹ بنا دیبی ے ۔ یوں لگتا سے کہ یہاں چغتائی کا تیّل غالب 
کے توانا تخیشّل سے دب گیا سے ۔ 


۳ 


ہارے سبرنو سنیں ہم اس کا ام 
ج سکو تو جھک کے کر رہا سے سلام 
انگریزی عنوان : ”'ہہ۷ 11 ۶''][]۱۴ ے رنگن تصویر 
یں شعر غالب کے ایک ]آردو قصیدے کا مطلع ے جو ایسا خوبصورت 
ے کہ تصیدے کے برعکس غزل کا معلوم ہوتا ے ؛ لیکن انگریزی 
عنوان کی مناسبت سے یں کسی عید کارڈ کی تصویر معلوم ہوٹی ے ۔ تصویر 
من ایک بوڑھی عورت ؛ ایک جوان عورت اور کم سن لڑکے سے شاید عمر 
کے تین ادوار دکھاۓ مقصود ہوں گے لیکن ان کے یک رخے چہرے شعر 
کے اصل مفہوم کے ابلاغ میں ناکام رے ہیں ۔ یہی نہیں بلک تصویر شعر کی 
روح کے برعکس معلوم ہوق ے ۔ شعر میں اصل زور چاند پر نہیں سے 
ہلکە اُس پر ے جس کو وہ جھک کے کر رہا ے سلام ؛ جبکہ تصویر کی 
روح اس کے انگریزی عنوان ے مترشح ے ۔ اس لیے وہ شعر کے اصل تاثر 
کو ند تو قابو میں لا سی اور نم اس کی ترسیل میں کامیاب ہو سق ۔ 
حض تصویر پر شعر چسہاں کر دیا گیا سے ۔ 


۲ 
غم_ ہستی کا اسد کس سے ہو جز سرک علاج 
شیع ہر رلگ ہیں جلتی ہے سحر ہوئنۓے تک 
انگریزی عنوان : ”صا ٥اہ‏ 6ء" -- رنگین تصویر 
غالب ۓ اس شعر:میں شمع کو سکزی حیثیت دے کر أسے السانی 
زندی کے سپ ہے عظم المے ”'غمر ہسٹی؟“ کی علامت ترار دیا اور یوں 


رای 

شمع کا ہر رنگ میں سحر ہوۓ تک جلتا عالمگیر معنویت کا مظہر بن جاتا 
ے۔ لیکن تصویر میں سکزی اہعیت شمع کی نہیں (شمع تو ہے ہی نہیں ؛ 
اس کی جگد مدھم لو والا _دیا ے) بلکہ عصا اور تسبیح تھامے ؛ ریش دراز ؛ 
خمیدہ قامت بوڑے کو حاصل ے ۔ تصویر میں ہلکے شیڈ ہیں جن سے ماحول 
تا تاثر بڑھ جانا رے لیکن سیاہی میں سفیدی کی معمولی سی رمق ہے ماحول 
کو ڈرامائی کیفیت دینے کی بھی کوشش نہیں کی گی ۔ یہ تصویر مصور 
اور شاعر کے لیے اظہار کے ساغھوں میں آزادی کے معاملے میں بہت مد ثایبت 
ہو سکتی ے ۔ شاعر مناسب الفاظ سے شمع کا امیچج اس خوں ہے آبھارتا ے 
کہ قاری اپنے ذہن میں بوڑھوں اور مجھتے دیوں کو لاۓ بغیر بھی شاعر 
د (بلکه زندگی ک) فلسفہٴ غم سمجھ لیتا ے ۔ لیکن حض شمع بنا دینے 
سے معبور کا کام نہیں بن سکتا تھا ۔ شاعر شیع ہے واہستد غم و آلام کے 
تلازمات ہے فائدہ اٹھا کر کم ےئم الفاظ میں بہت کچھ کہہ پایا لیکن 
مصوؤرکویہ سہولت حاصل نم تھی ۔ اس لے بات کی وضاحت کے لیے صرف 
شمع یا دیا بنا دینے سے شعر کے تاثر تا ابلاغ نہ ہو پاتا۔ چنانچہ تصویر میں 
ایک بوڑے کو سرکزی حیثیت دے کر توجں کے س کزی لقطے کو تبدیل 
ثر دیا۔اس سے کش وت لیکن نقصان ببس ہوا کہ 
شمع کی خوبصورت علامت نصویر میں می _ۓ ایک دے میں تبدیل ہوکر 
اور اپنے تمام تلازماتی مفاہم سے تھی ہوٴ کر شعر کے برعکس الوی حیثیت 
اختیار کر جاۓۓ سے اظر کے لیے ئسی خصوصی تاثر کا باعث نہیں بن 
سکتی ؛ بلک شمع یہ دے کی طرف ذہ نکو شعوری طور سے سوڑنا پڑتا ے۔ 
گویا شاعر علائم و رموز کی بنا پر کم الفاظ سے لفظی تصویر بناۓ کے 
سانھ ساتھ عالمگیر حقیقت پر روشنی ڈال سکتا ے ء جبکہ مصوّر ایک امیچ 
دو بھی کامیابی سے نہ آبھار سکتا ۔ 


"‌ّ٥۵ 


۵ 


نفس نہ انجمن آرزو سے باہر کھینچ 
اگر شراب نہیں ء انتظار ساغ رکھینچ 
انگریزی عدوان : ”ازوا۷ ۷۷۵۶۱٢٢‏ ۲6“ -- رنگین تصویر 
تصویر نہایت خوبصورق سے شعر کی تشریجح کر دیتی ے ۔ انتظاری 
سام کیفیات کی کامیاب عکاسی ے۔ گو شعر سے مد کی طرف ذہن منتقل 
ہوتا ے لیکن تصویر میں عورت ے ۔ یوں تصویر کی روشی میں شعر میں 
معائی کی ایک نبٔی جہت آجاگر ہو جاق سے ۔ 


5٦ 


رو میں ے رخش عمر؛ کہاں دیکھے تھے 

ےۓ ہاتھ ہاگ پر ے ء نہ پا ے رکاب میں 

انگریزی عنوان : ”ٴ٠اذاٴ“‏ -- رنگین تصویر 
ہہت خوبصورت اور کامیاب تصویر ے بلک اسے بلاشبہ مم قع“ کی 
چند بہترین تصاویر میں شار کیا جا سکتا ے ۔ یہ آن معدودے چند تصاویر 
میں سے سے جن میں چغتائی نے علامت اور اس کے ساتھ ساتھ فنکارانہ 
ابہام سے کام لیتے ہوئۓے اظر کو بھی اپنے تخیسّل سے کچھ کام لینے کا موقع 
دیا ے ۔ ٹنڈ من درخت ؛ برش کے چند جھٹکوں سے زمایۓ کی گریزہائی کا 
احساس اور دے کے دھوئیں کی پریشان لکیریں -۔۔ ان تین چیزوں کو اس 
فن کارانں انداز سے کمبوز کیا گیا ے کہ شعر اس تصویر کے سامنے سپاٹ 
معلوم ہوتا ے ۔ غالب ۓ تیز رفتاری کے لیے رستّم کے گھوڑے رخش سے 
استعارہ لیا جو بہت دور کی بات ے ۔ یہی نہیں بلکە پہلے مصرع سے مفہوم کا 
مکمل ابلاغ ہو جاتا ے ۔ دوسرا مصرع مفہوم میں کسی طرح کا بھی 
اضافە نہیں کرتا اس لیے دوسرے مصرع کو زائد نہ مجھنے ہر بھی اتنا تو 
یقینی ےکم سکول کے پھوں کو بات سمجھاۓ کے انداز میں وضاحت کی 


لک 

گئی ے ء جبکە نصویر ی انفرادیت اور بلاغخت شعر ہے کہہیں بلند ہے ۔ 
اور مزید خوی یہ ےکم شعر کے بغیں بھی تصویر نفس موضوع کے لیے 
خود ہی عدوان ے ۔ رابندر ناتھ ٹیگور تصویروں کو نام دینے کے خلاف 
تھا۔ چنانچں اس ۓ اپنی تصاویر کو کبھی عنواات نہ دے ۔ چفتائی کی یں 
تصویر ٹیگور کے اس معیار پر پوری آترق ے ۔ سپیرمین نے تصویر سے جم 
لینے والے احساسات کے ضمن میں فنکارانہ اہہام پر بہت زور دیا تھا ۔ چنانچں 
اس کے بقول : 

”جالیاتی وصف کے لیے غیر واضح اور مہبہم ی پسندیدی لانی 

خصائص میں سے ہے کہ اس سد تلازمی تشکیل نو کے امکائات 

روشن ہوۓ ہیں ؛ اسی سے تصویر میں خوابنای پیدا ہوتی ے ۔“' 

چغتائی کی یں تصویر اس معیار پر پوری ہی نہیں آترق بلک اس 
نطب“ نظر کو درست ثابت کرےۓ وا ی ایک خوبصورت ىثال بھی ے ۔ 
4 
آئینپ دیکھ اپنا سا منب لے کے رہ گے 
صاحب کو دل نہ دینے پ ہکتنا غرور تھا 
انگریزی عنوان ں ”ہكەناه ہلا“ -- رنگین تصویر 
خالص مشرق ماحول ى عکاسی ے ۔ سنگھار کرے وقت اپنے حسن 

ہے حسیند خود ہی شرہا گی یا پھر اہے دیواۓ عاشق کے خیال نۓ شرم 
دلادی وجہ کچھ ہی کیوں نہ ہو لیکن حقیقت حقیقت یہ ے کہ حسن ے پرواہ 
اب خود ہیں و خود کے ری تشریج بہت عمدہ طریقے ہے 
پر ید 
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۹۶ 


۸ 


قطرے میں دجلہ دکھائی نہ دے اور جزو میں کل 
کھیل بچوں کا ہوا؛ دیيد؛ ینا ئں ہوا 
انگریزی عنوان : ٭٠٥٠١۷۵:::ا0؛‏ -- رنگین تصویر 

سراسر شعوری کاؤش معلوم ہوتی ے ۔ شعر کی تمام جزئیات کو مکمل 
طور سے مصور کرنے کی کوشش کی گئی ے ۔ چنا چد '٭کھیل بچوں کا ہوا؛؛ 
کی توضیح کے لیے بچہ؛ کھلوۓ ؛کٹوری میں بلبلے بنا کر آڑانا؛ غرض کہ 
سب کچھ آ گیا ے ۔ ساتھ ہی ماں یک بھی یک رخی شبیں ے ۔ مگر شعر 
کی تمام تفصیلات کو مصور کر لینے کے باوجود بھی شعر کی روح کو ئل 
تو جذب کیا جا سکا اور نہ ہی اجاگر ۔ دوسرے مصرع سے ''فہائش“ کا 
جو احساس ہوتا سے ؛ اسی میں شعر کی توانائی کا راز مضمر ہے اور اسی 
تک مصور پہنچ نہیں پایا ۔ یوں یہ ایک عام سی تصویر لگتی ہے ''رخشِ 
عمر“ والی تصویر کی مائند اس میں بھی اعائیت ہے تاثرات کی کبٔی جہات 

پیدا کی جا سکتی تھیں مکر مصور نے اس طرف توجد نہ کی ۔ 


۹ 


نہ گل نغمہ ہوں ؛ ہ پردۂ ساز 
میں ہوں اہی شکست کی آواز 
انگریزی عنوان : “٦٥ 340816 1٥:80‏ ۔- رنگین تصویر 
شعر ہے تصوی رک وکوئی مناسبت نہیں ء البتہ انگریزی عنوان کے لحاظ 
ہے درست ہی نہیں بلکہ بہت خوب ے ۔ ساز پر طوطا بیٹھا سے اور یھی 
اس تصویر کی غاص خوبی ے۔ اگر اسے ”'مطرب بہ نغمہ رہزن تمکینِ ہوش 
ے؛' کا عنوان دے دیا جاتا اور اُس کو اس تصویر کا؛ تو دولوں 
تعباویر بلحاظ شعر زیادہ بامعنی ثابت ہوتیں ۔ طوطا صرف انگریزی عنوان 
کی تشریج ہی نہیں کرتا بلکه اس سے مطرب رہزن تمکین ہوش بھی بن 


م۸"َّ‌ٔ' 
جاتا سے ۔ یعی انسان تو السان ے ؛ پرندہ بھی نے ے مست ہو جاتا 
ے ۔ علاوہ ازیں مطرب کے چہرے کے تاثرات دوسرے مصرع کے تاثر 


ے ہم آہنگ بھی نہیں ۔ 
۴ 


دیکھو مجھے جو دیدۂ عبرت لگاہ ہو 
مہری سلو جوگوش نصیحت یوش ہو 
انگریزی عنوان ع "٥٥)ذا] ٦0٥۷۷۵ ٥٥‏ ؛' ۔۔ رنگین تصویر 
داستانوں کی کسی کتاب کا سرورق معلوم ہوتا ے ۔ ایک بوڈھا چار 
بچوں کو زندگی کی ہے ثباتی سمجھا رہا ے ۔ بچوں کے بالمقابل بوڑھا کچھ 
کے بغبر ”دیدۂ عہرت نگاہ““ بنا بیٹھا ے ۔ بچوں کے چہروں پر موزوں 
تاثرات سے یہ احساس ہو جاتا ے کہ وہ واقعی ''گوش نصیحت نیوش“ 
رکھتے ہیں ۔ اس شعر اور تصویر سے ید نکتہ بھی واضح ہوتا ے کہ شعر 
میں اگر زیادہ پیچیدہ کیفیات کی ترسیل نہ ہو تو شعر ایک طرح سے بیان 
)8٥:081‏ کی صورت اختیار کر جاتا ے اور پھر اس ''بیان؛؛ کو مصوّر 
کرئا کوئی مشکل کام نہیں ہوتا ۔ تشرحی تصویر کی عمدہ مثال ے ۔ 


۷١ 


داغ فراق صحبت شب کی جلى ہوئی 
اک شیع رہگئی ہے سو وہ بھی خموش ے 
انگریزی عنوان ۲ "1822 ۵ء ط:نلوہنا×2 “1٥‏ ۔_ رنگین تصویر 
یہ ”مرقع) کی خوب صورت ترین تصوبر ہیٴ نہیں بلک چغتائی کی 
بھرین تصباویر میں ہے قرار دی جا سکتی ہے ۔ یں تصویرء جس میں چفتائی 
کے فن کی تمام خصوصیات کا حسین امتزاج بھی ہے ؛ اس اص کی خاز ہے کہ 
مصور ۓ شاعر کے خیال کی حض تشریج سے بھتے ہوۓ شعر کی روح کو ان 


۹ 
مخیشل میں جذب کر کے اسے تخلیق کا درجہ دے دیا ۔ سب سے بڑی خويی 
یہ ے کہ اظہار کے عام روانی انداز ہے بجتے ہوۓ کسی بجھی ہوٹی شمع 
کو سکزی اہمیت نہیں دی گئٔی بلکه شمع ا تصور اندھی عورت ہے 
]بھارا گیا ے ۔ پریشان زلفوں میں بھی ایک فن کاراند ترتیب اور حسین 
سلجھاؤ ملتا سے جو تصویر کی کمپوزیشن سے ہم آہنگ ے ۔ اوندھی 
مینا بھی داغ_ فراقِ شب کی علامت بن جائی ے ۔ بازو ء شانوں اور جسم 
کی تم عریانی سے تصویر ہیں ة: ۷٥۱٢۷۲٢0۵9۵‏ نہیں پیدا ہوتی بلکہ نازک 
خطوط اورگوشت کی ”سفیدی؟' پس منظر کے رنگوں میں خوب آبھرق سے ۔ 
سر ایک طویل شعع دان پر جھکا ے - یوں شمع دان کی چوئی ء زلفوں کا 
انتشار اور لباس کا پھیلاؤ مل کر کمپوزیشن میں مثلث کا انداز پیدا کر 
دیتے ہیں ۔ درہچے کی جالی ہے میٹار اور گنہدوں کی جھلک طلوع سحر کی 
غماز ے ۔ ہجر کی آگ میں جلتی یہ عورت بجھی ہوئی شع بھی ہے اور 
جل مجھا پروانہ بھی ء اور یوں یں نڈھال پیکرے کراں معنویت اختیار کر 
جاتا ے ۔ غالب کے اس شعر کی اس سے خوب صورت تصویر بی امکن 
تھی ۔ شعر سے قطع نظر ابی الفرادی حیثیت میں بھی یہ تصویر ایک شاہکار 

ے ۔ اور بقول چغتائی : 
ہر باکال حقیقی مصور کسی ظاہری خط و خال کا محتاج نہیں 
ہوتا ۔ وہ ہمیشہ اپنے شاہکاروں میں نی زلدگ لاتا ے ۔ تصوّر 
کے اوضاع و اطوار مصور ک انفرادی شخصیت ہے تعلق رکھۓ 
ہیں ۔ وہی اس کا پیغام ہوتا ے ۔“ 
۲ 
بلبل کے کاروبار پہ ہیں خندہ ہائۓۓے گل 
کہ ہیں جس کو عشق ؛ خلل ے دماغ کا 
الگریزی عنوان : :2 ٭097817 “7٦٦‏ ۔۔ رنگین تصویر 
اس تصوبر کی غامی اس کا ضرورت ہے زیادہ واضح ہوا ے۔ پھول ‏ 


ہم٣.۲۰٣‏ 
لیے فی میں ند باب کی ےچ اور ایک حید ى موہودگی فاظو 
کے تخشمل کے لیے کوئی گنجائش نہیں چھوڑتی ۔ اگر ایمائیت سہ کام لیتے 
ہوئےۓ فنکارانه ایھام پر انحصار کیا جاتا تو ایک لاجواب تصویر بن سکی 
تھی ۔ ویسے شعر سے قطم نظر کر کے دیکھیں تو تصویرخوب ے ۔ دراصل 
یہ تصویر شعر کی کم اور انگریزی عنوان کی زیادہ ے ۔ 


۳ 


گو ہاتھ میں جنبش نہیں ؛ آنکھوں میں تو دم ے 
رہنے دو ابھی ساغر و سینا بے اک 
انگریزی عنوان : ۷:٥٥٢۶‏ ٭ ٴا20 ٥0])؛‏ ۔- رنگین تصویر 
ہےغوار غالب بنایا گیا ے لیکن تصویر شعر تک نہیں پہنچ سی ۔ 
شعر ہے ذہن میں جو تصویر آبھرتی ے یا ذہن جس کیفیت سے آشنا ہوتا 
ے ء تصویر اس میں اضافہ کرۓ کی مجاۓ اس تاثر کو حض ہےخوار اور 
ساق تک محدود کر دیّی ے۔ شعر میں انسائی فطرت کے جس پھلو کی طرف 
اشارہ کیا گیا ہے ؛ مصور نے تصویر میں اس کے ابلاغ کی بھی ضرورت 
محسوس نہیں کی ۔ انگریزی کا عنوان بہت اچھا ے بلکہ عنوان کی اعائیت 
اور ٥٥‏ كا۷ کے حوالے سے امکانات کے در وا ہوے جاے ہیں ۔ لیکن اب 
یہ محعض اوسط درے کی تشریحی تصویر ے ۔ 


2۱ 
سب کہاں ؛ کچھ لالہ و گل میں نمایاں ہو گئیں 
خاک میں کیا صورتیں ہوں گی کہ پنہاں ہو گئیں 
انگریزی عنوان : ٤:٦۸”‏ ؛ “)۲1:٥٥ ٠٥ ۷٥:‏ ۔_ رنگین تصویر 


غالب ۓ ''سب کہاں؟' اور ”کیا صورتیں ہوں گی'' ہے غعر میں 
ایک خایں طرح کاھیڈر پیدا کرک مطلوبہ تاثر کو ٹھارا ے لیکن تصوہر 


۲٢۰۱ 
میں وہ بات نہیں پیدا ہو سی ۔ جہاں تک شعر کی وضاحت کا تعلق ہے‎ 
تو اس تصویر میں کسی طرح کی کمی نہیں اور ہر لحاظ سے مکمل ہے ء‎ 
لیکن شعر کی روح کے فکارالہ انجذاب و ابلاغ کے نقطہ* نظر سے یہ تصویر‎ 
کسی خصوصی ٹاثر سے عاری نظر آتی ے ۔ بعض تصاویر شعر ہے بلند تر‎ 
ہوکر اپنا ایک انفرادی مقام بنا لیتی ہیں لیکن یہ تصویر ان میں سے نہیں ۔‎ 


۵ 


چاے ے پھ رکسی کو مقابل میں آرزو 

سرہے سے لیز دشنہٴ مژگاں کے ہوے 

انگریزی عدوان : 8:۲:9٥”‏ ۸“ - رنگین تصویر 
عورت (غالباً) بارہ دری کے دریچے پر جھکی ہوئی مد سے ساز پر گیت 
سن رہی ے ۔ تصویر کی خوی یہ ے کہ چاہیں تو مرد کو عاشق فرض 
کر سکتے ہیں جو اپنی محبوبہ کو ساز عشق پر لغمہٴ آلفت سنا رہا ے اور 
چاہیں تو عورت کو جو اپنے حہوب سے اپنے حسن کے قصیدے سن رہی 
ے ۔ شعر میں جس آرزو کا اظہار ے ؛ تصویر میں اس کی تکمیل نظر آتی 
ے۔ یوں یہ تصویر شعر کی تشریج نہیں‌کری بلکە اہے سپلیمنٹ کرق سے ۔ 


٦ 


باوجود یک جہاں ہثکامہ پیرائی نہیں 
ہیں چراغانِ غبستان دلر پروانہ ہم 
انگر زی عنو ان : ”1۰۷۰۱ء2 ٢ ٤٥۰‏ ۵٠5۵ھ“‏ ۔۔ سادہ تصویر 
اس سادہ تصویر میں خطوط کی طلسم کاری سے تاثر پیدا کیا گیا ے ۔ 
لہراتا ؛ ب لکھاتا دھواں تصویر کا سکز ہی نہیں بلک اس پر محیط بھی 
ہے ۔ برواے عالم مستّی میں چلے آ رے ہیں ۔ یہ تصوبر بہت خوب صورت 
انداز سے شعر کی تشرع کرق ے ۔ ۱ 


۲۰۰۳ 


١“ 


وہ فراق اور وہ وصال کہاں 
وہ شب و روز و ماہ و سا لکہاں 
انگریزی عنوان : ”مہ٥‏ 210150108 70-6''' ۔_ رنگین تصویر 
خوش وع اور خوش اطوار ساق کے سےخوار ہے مثہ پھبر لینے پر 
”وہ فراق اور وہ وصال "کہاں“ کی کیفیت ظاہر ک گی ے ۔ بےخوار کی 
انسردگق اور ہاتھ میں مینا (جسے اصولی طور سے تو خا ی ہوا چاہے تھا) 
سے ''وە شب و روز وماہ وسال کہاں“' کا عالم عیاں ے ۔ شعر یق 
غوب صورت اور فن5رانہ وضاحت کے لحاظ سے تصویر ے حد کامیاب ہے۔ 


۸ 


شمم بجھتی ے تو اس میں سے دھواں آٹھتا ے 
شعلےٴ عشق سیے پوش ہؤا میرے بعد 
النگریزی عنوان : ٥٥٥۳‏ چمزا:: :5“ رنگین تصویر 
نہایت خوب صورث طریقے سے شعر کو مصور کیا گیا ہچ ۔ اقبر ؛ 
سوکھی جھاڑی اور بہر فاتحہ سیاہ پوش حبوب ؛ یہ ہے پیش منظر ؛ جبکہ 
پس منظر میں دیوار اور اس سے پرے آسان کی تاریق میں ستارے ۔ 
سیاہ پوشی ہے ہاتھوں اور چہرے کی چمک میں شعلے ایسی تابانی پیدا 
ہوگئی ے ۔ خصوصیت سے دمکتا ہوا چہرہ تو بالکل بدلی میں چاند لگتا 
ے ۔ کمپوزیشن کا کال ے کہ یہ تاباں چہرہ تصویر کے وسط میں آ کر 
سکڑی اہمیت حاصل کر لیتا ے ۔ پھر آسان پر چاند کی عدم موجودگی سے 
چہرے کی تابانی سمام منظر پر اجالا کرتی حسوس. ہوق سے ۔ تصویر میں 
شعلہٴ عشق کی سیاہ پوشی عغتائی کے فن کا اعجاز سے ۔ 
'ےقم“' کے اس جزوی گر تفصیلى مطالعے کی ضرورت یوں حسوس 
ہوئی کم ؟ردو ہیں یم اپنی لوعیت کی واحد مثال تھی ۔ شاعر اور مصور کا 


٣ 
ڈہن ایک ہی تصور کے ابلاغ کے لیے متنوع طریقے ہی نہیں اپناتا بلکہ‎ 
کامیاب اظہار اور مکمل ابلاغ کی سطح میں یکسانیت بھی نہیں ملتی ۔ اسے‎ 
محض ''شاعرائد ہٹر؟“ اور ”مصورائد ہٹر؛' سے نہیں سمچھا جا سکتا کیونکی‎ 
غالب اور چغتائی ی فی سہارت میں کسے کلام ہوسکتا ے ۔اسے کسی‎ 
حد تک ف نکارالہ حسوسات سے سمجھا جا سکتا ے ۔ اصل تصوّر غالب کا‎ 
تھا اس لیے اس ۓ یقیناً اسے زیادہ شدت ہے محسوس کیا ہوکا ؛ جبکہ چغتائی‎ 
کے لیے غالب کے تجرباتِ حیات ؛ قلبی واردات اور ان سے چئم لینے والے‎ 
فہنی مکاشفات ثانوی حیثیت رکھتے تھے ۔ یہی وج ے کہ وہ شعوری‎ 
طور سے اس کی روح میں ڈوبنے کی کوشش کرتا ے ۔ شعر غالب پر وارد‎ 
ہوا تھا ء چغتائی پر نہیں ۔ اشعار میں جن نفسی واردات کا ابلاغ سے ء ان‎ 
کاو یلیہ غالب ی عائبق ہو عای ا فرب آاء رات ناک‎ 
چفغتائی کے لیے شعر بالواسطد اور انوی حیثیت کا حامل ثابت ہوتا ے ۔‎ 
فاے ی ضررت میں قلق سو امت غاد سی کرام ا ابی‎ 
کارفرمائیاں کرے ہوۓ لا شعور کو تخلیقی لا شعور بننے کا موقع فراہم‎ 
کرتے ہیں جبکد چغتائی کے لیے تجریں شعر میں نہ ڈھلا بلک وہ شعر کو‎ 
اپنے لیے تجریہ بنا کی سعیکرتا سے ۔ فنکارالہ سطح پر یہ سعی مشکور‎ 

بھی ہو سکتی ے اور امشکور بھی ۔ 


فضل الرحسن حیدرآبادی 
٦‏ 


مفای تہ ایک عظیم فن کار 


سیمہ سسسے پت ححصصہ ےس ہہ سم یم لوم ہا رما دہ مہ مسر سد موس مت سو مد چس 


ہزاروں سال کی انی ے نوری یہ روق ے 
بڑی مشکل سے ہوتا ے چمن میں دیدہ ور پیدا 
اگر ہیں یه کہوں کہ اقبال' کا یں شعر چغتائی پر بھی صادق آتا ے 
تو ے جا نہ ہوگا۔ یہ ایک حقیقت ے کہ پاکستائی آرٹ تو درکنار ؛ مشرق 
آرٹ میں بھ یگزشتہ دو صدی ؛ بلکں اس سے بھی زیادہ مدت ؛ سے ایسا عظم 
فن کار اور حسن کار پیدا نہ ہو سکا۔ 
آج سے دو صدی پہلے غیر منقسم ہندوستان میں مغل آرٹ اور راجہوت 
آرٹ کے بڑے چرچے تھے ۔ جب انگریزوں نے اس سرزمین ہر اپنے قدم 
جاۓ تو آرٹ پر بھی ان کی تہذیب کے اثرات نمایاں ہوۓ لگے ۔ انگریزوں 
ے مدراس سکول آف آرٹ ء مبئی سکول آف آرٹ اور میو سکول آف آرٹ 
کی بنیادیں رکھیں ء جن میں یورپ کے آرٹ کی نا ی کرائی جائۓ لگی ۔ 
اسی دور میں اس‌یکە اور یورپ کے کچھ آرٹسٹ بھی آلیسویں صدی کی 
رواتی حقیقت نکار یىی (یعنٰی تاەنا٥ہ3‏ 81٥ھ‏ ۷ئ٦0)‏ ے بیزار ہ وکر جدید 
اسلوب کی تلاش میں سرگرداں تھے ۔ ان میں میس (٭::1ا849) اور پکاسو 
):::۱٢۰٢(‏ سر نام قابل ذُکر ہیں ۔ اسی تلاش میں نہ جاۓ کتنے ہی ''ازمڑ 


۲۰۰۳٣ 


شكٰ 

)1:٥(‏ گذشتد صدی میں وجود میں آ گئے ۔ ان ازموں کی بھرمار ۓ اور 
کوئی کارنامہ انجام دیا ہو یا نہ دیا ہو مگر یہ ضرور ہوا کہ ہرکس و ناکس ؛ 
خواہ وہ کینوس پ رکیچڑ ہی کیوں ئہ تھوپ دے ء اپنے آپ کو آستاد اور 
ایک عظیم فن کار سمجھنے لگا ۔ چنانچ پکاسو نے اپنے انتقال سے کچھ ہی 
دن قبل یہ کہا تھا : ”میں اپنے آرٹ سے اب تک دنیا کو ے وقوف بڑاتا 
رہا ہوں ۔“ پکاسو کا یہ قول ککہاں تک صحیح یا غلط سے ؛ آۓ وا ی نسلیں 
اس کا فیصلہ کریں کی ؛ مگر آج پاکستان میں جس طرح سے ان ازموں کی 
ثقاللی کر کے انھیں ”'ماڈرن آرٹ“ کا نام دیا جا رہا ے ء یہ یقیناً صاحبِِذوق 
لوگوں کے لیے ایک لمحہٴ فکریہ ے ۔ 

اسی دور میں ٹیگور بنگال میں اور چغتائی پنجاب میں اپنے اپنے تجربوں 
میں منہمک تھے ۔ ٹیگور ے اپنی ایڑی چوٹی کا خوب زور لکایا اور ایک 
اسکول ''بنگال اسکول“ کے نام سے قائحم بھ یکر لیا تاکہ آرٹ کی دنما میں 
بنگال کا ام روشن رے ۔ آس زماۓ میں بنگال اور پنجاب میں کانٹے کے تول 
مقاہلہ ہو رہا تھا ۔ چغتائی نے اپنے فن ک ترویج کے لیے کوئٹی اسکول تو 
قائم نہ کیا مگر وہ بذاتِ خود ایک اسکول تھا جو پنجاب کی ائندگ 
کر رہا تھا ۔ اور اس سلسلے میں غبر منقسم ہندوستان کے دوسرے علاقے ء 
جنوبی اور شا ی ہندوستان ہ بالکل خاموش تھے ۔ بنگال یہ چاہتا تھا کہ 
مصزری اور موسیقی میں پنجاب کو پیچھے چھوڑ دے مگر وہ کامیاب نہ 
ہو سکا : یہاں تک کہ ہر صغبر کی تقسم عمل میں آ گی اور پاکستان بن گیا ۔ 
چولکہ بنگال بھی دو حصوں میں پٹ گیا تھا لہلذا بٹکال کا یں خواب 
شرمنلۂ تعبیر نں ہو سکا کہ وہ پنجاب کو لیچا دکھا سکے ۔ ویسے ٹیگور ء 
جومدار اور زین العاہدین وغیرہ جیسے آرٹسٹوں نے چغتائی پر سبقت لے جاےۓےَ 
کے لی ےکوئی دقیقم فروگذاشت نہ کیا ء مگر چغتائی نے اپٔی خداداد صلاحیت 
اور آنْ تھک نت و مشق ے ایک جدید طرز کی بنا رکھ دی جسے بلاشید 
ہاڈرن آرٹ کہا جا سکتا سے ۔ 

جب پاکستان بن گیا اور وقت کی رفتار تیز ہوگئٔی تو چٹتائی پر بھی ۱ 


۰٦ 

پڑھاےح ۓ اپنے دست دراز کر دے؛ مکر چغتائی ے اہی دھن میں پیسیوں 
تصویریں بنا ڈالیں ۔ 

چغتائی ےۓ ''سیاہ چیتا/' 780108 ٤ء19)‏ بنا کر یہ ثاب ت کر دیا ے کہ 
وہ حقیقت میں ىاڈرن آرٹسٹ ے ۔ جب دیوان غالب ''سقع چغتائی)“ جیسے 
شاہکار پہلی سر‌تبە شائقینفن کے سامنے پیش ہوے تو قدردانانِ فن ے انھیں 
ہاتھوں ہاتھ لیا اور چغتائی ۓ اپنے ایک عظم ماڈرن آرئسٹ ہوتے کا لوہا 
منوا لیا ۔ چغتائی ند صرف تکنیکی اعتبار ہے عظم تھا بلکہ خیال آفرینی 
(ہ٥*٭1۵)‏ کے لحاظ سے بھی آے اعلی مقام حاصل تھا ۔ مثال کے طور پر 
'”دیوان غالب+ سے ایک شعر کا السٹریشن ملاحظہ فرمائیے ۔ غالب ے 
کہا تھا : 

"رو میں ے رخش عم رکہاں دیکھے تھے 
ۓ ہاتھ ہاگ پر ے ؛ ئہ پا ے رکاب میں 

غالب نے زندگی اور آُس کے ثبات کا نقشہ کچھ اس طرح کھینچا ے کہ 
زندگ کا گھوڑا سرپث دوڑ رہا ے ٤‏ نہ جانے کیہاں رکے ء کیوٹکہ سوار کے 
ہاتھ میں نہ تو لگام ہے اور نہ ہی اس کے پیر رکاب میں ہیں ۔ 

اب آپ اس شعر کے مقابلے میں چغتائی کی خیال آفرینٔی ملاحظہ فرمائیے ۔ 
چغتائی ۓ لفظی یا بامحاورہ ترجمہ کرے کی بپجاۓ اس شعر کے معنی و مطلب 
“کو زیادہ آجاگر کرنۓ کے لیے ایک متوازی خیال پیش کیا سے جو اہی مثال 
آپ ے ۔ ایک طویل اور عریض سمندر ہے جس کا کوئی کنارہ نہیں ٤‏ اور 
ایک کنول ؛ جس میں ایک دیا جل رہا ے ء اس سمندر میں بہتا چلا چا 
رہا ے۔ اس کنول کے قریب دو ایک لہریں بھی دکھائی گئی ہیں ۔ چغتائی 
کا خیال سے کہ زندگی صرف ایک ہوا کے چھوٹکے کی حتاج ے ۔ ہوا کا ایک 
ہی جھولکا آیا اور زلدگ کا دیا بج گیا ۔ غالب کی منظر نگاری اور مشاہدے 
میں دونوں چیڑیں جالدار ہیں جس کی وجہ ے سوار او رگھوڑے کے تھمۓ 


٠ 

کا اسکان موجود ے ؛ مگر چغتائی کے دے کی لو ی بساط ہی کیا ہے ۔ 
بس ہوا کا ایک جھونکا ۔ یں تصویر خیال آفرینی کے علاوہ صرف ڈیزائن 
کے اعتبار سے بھی اپنا جواب آپ ے ۔ اس قسم کی خیال آفرینی ان کی 
کئی ایک تصویروں میں موجود ے ۔ اس پر تبصرے کے لیے یہاں 
گنجائش نہیں ے ۔ اس کے لیے تو خاص طور پر ایک ضخم کتاب لکھی 

جا سکتی سے ۔ 
چغتائی کو رنگوں اور اپنے خطوط پر اتنا عبور حاصل تھا کہ بعض 
وقت آسے بیک وقت چھ چھ تصویریں بنانی پڑٹی تھیں ۔ علاوہ ازیں ایچنگ 
کے فن میں بھی آ سکو غبر معمولی مہازت حاصل تھی ۔ اکثر اشر حضرات 
آن کے پیچھے پیچھے پھرا کرۓ تھے کہ آن کی کتابوں کے لیے خوبصورت 
اور معی آفریں سرورق بنا دے ۔ حکومت بھی اکثر اپنے مونوگرام اور 
دوسرے کام آس سے لیا کرتی تھی ۔ اپنے کام کے معاوضے کے اعتبار سے بھی 
چغتائی کی قدر و قیمت پر صغیر کے آس وقت کے تمام آرڈمٹوں کے مقابلے 
میں ہیں زیادہ تھی ۔ مجھے اچھی طرح معلوم ے کہ حیدر آباد دکن میں 
نظام اور سالار جنگ ۓ ان کی بہت سی تصویریں خریدی تھیں ۔ چنتای 
ے اپنی زندی ہی میں اپنے فن سے کا روپیہ کایا تھا ۔ چغتائی ےۓے جتنی 
تصویریں بنائیں اور فروخت "یں آن کی تعداد ہزاروں میں سے ۔ جہت سی 
تصویرو ں کو اس ۓ اپنی زندگ ہی میں اپنے ہاتھوں' قعوں کی شکل میں 
طب مکرایا اور یہ جاۓ خود ایک کارنامہ ے ۔ علاوہ ازیں چغتائی نے ہندو 
مذنہب پر جتنی تصویریں اپنے خصوص اسلوب میں بنائیں اور فروحت کیں 
ان کا بھی کوئی مقابه ئە کر سکا ۔ آآس زماۓ میں ہندوستان کے ایک 
سمشہور آرٹسٹ روی ورىا ۓ ہندو مذہب پر کی ایک تصویریں تیار 
کر کے جرمنی ہے چھپوائی تھیں ۔ روی ورہا وہ آرلڈسٹ سے جس کا کوئی 
منفرد اسلوب نہ تھا بلک وہ یورپ کی ثقا ی کرتا تھا اور آس کا طرز بالکل 


َ۰۰۸ 

ایسا ہی تھا چہے عیلٰی علیں السلام کی تصویریں ۔ مگر چغتائی ۓ انے 
منفرد اسلوب میں بنائی ہوئی واٹر کار کی تصویریں نہ جاۓ کتنے راجوں اور 
سہاراجوں کو فروخت کیں جن کا کوٹی حساب نہیں ۔ ان میں عے بعض کو 
چغتائی ۓۓ جرمنی ہے طب ع کروا کر ایک بہت بڑے ء یعنی ہٴ×ن,ٴ کے 
سائز کے مرقع کی شکل میں شائم کیا تھا ۔ دہ کوئی معمولی کارام نہیں 
ہے ۔ یہ صرقع اپنی مثال آپ ے ۔ 

دیوان غالب ”مم چفتائی“؛ ہے کون واقف نہیں ء ہندوستان اور 
پاکستان کا بد چہ واقف سے ۔ چنائی پاکستان کا وہ منفرد آرٹسٹ سے جس 
ی تصویریں نہ صرف اقوام متحدہ میں آویزاں ہیں بلکہ یورپ کے بہت سے 
شوتین قدردالوں کے ڈرائیینگ روموں کی زینت بھی ہیں ۔ 

ابتدا میں چغتانی ۓے صرف آرائشی اور زیب و زینت کی تصویریں 
بنائی تھیں ۔ جب پاکستان بن گیا تو چفتائی کے خیالات میں بھی ایک عظم 
القلاب روا ہوا اور چغتائی نے دٌوں اور ڈرائینگ روموں کی آرائش ہے 
لکل کر عوامی زندگی سے شاہکار پیش کرۓ شروع کر دے تھے ۔ 

مصوری کے علاوہ چغتائی کو افسانہ نکاری سے بھی نے حد لکاؤ تھا۔ 
آنْ ک زندگی ہی میں چند ایک جموے شائع ہوکر شائتین سے داد تسین 
حاصل کر چکے تھے ۔ جھے معلوم نہیں کہ ادب کے نقادوں کے نزدیک ان 
افسالوں کا "کیا معیار اور مقام ے مگر میں صرف اتنا جانتا ہوں کہ چفتائی 
ۓے ایک فن کار کی حیثیت سے اپنے مشاہدات کی ان انسانوں ہیں بھی 
پھرہور عکاسی کی ہے اور مصوری کی وہی رنگ کاری اور حسن کاری ان 
أَفسٰانوں میں بھی موجود ے ۔ 

تر یم کہ چفتائی لہ صرف ایک عظم نن کار تھا بلکہ ایک عظم 
اسان بھی تھا ۔ وہ اپنے کردار اور گفتار ے ہر امیر و غریب میں یکساں 
مقبول تھا۔ ہے اسلام سے محبت تھی اور وہ ایک سچا مسلان تھا ۔ اگر میں 


٣۹ 
'کہوں کم اقبال کے ”مرد مومن“' کا لقب آس ہر صادق آتا ے توے جا‎ 
نہ ہوکا ۔ وہ ایسا تار ساز فن کار تھا جو صدیوں کے بعد پیدا ہوتا ے ۔‎ 
چغتائی کے حینِ حیات ہی چغتائی کے ۂن کو ”چغتائی آرٹ“ کا خطاب مل‎ 
چکا تھا ۔ مہ بچ۔ بیک نظر چنتائی آرٹ کہتا تھا ۔ یں کوئی معموںى اعزاز‎ 
لہ تھا جو قوم نے چغتائی کو دیا ۔‎ 
خدا رحمت کند ایں عاشقان, پاک طینت را‎ 


وزیر آغا 
١>‏ 


غالب اور چغتائی 


غالب اور چنتائی ء زمانی اعتبار ہی ہے نہیں ؛ مکانی طور پر بھی ایک 
دوسرے سے کوسوں دور تھے ۔ ایک شاعر تھا؛ دوسرا مصور۔ ایک ے 
آلیسویں صدی کی تیقشن آمیز فضا میں تشکیک کا علم بلند کیا ؛ دوسرے 
ے بیسویں صدی کے تشکیک افزا دور ہیں تیقشن کا دامن تھانا۔ ایک یق 
زندگی ہدلامی ؛ ے راہروی ء غربت اور شخصی نوعیت کے حادثات سے 
لبریز تھی جبکہ دوسرے نے اچھا زمانہ اور اچھی قسمت پائی اور اس کی 
زندگی کا بڑا حصہ دنیاوی اعتبار سے طا|نیت ٤‏ شہرت اور خوش حا ںی کے 
گہوارے میں بسر ہوا ۔ مگر طبعا دونوں ایک ے قرار طبیعت کے مالک اور 
ذہی آوارہ خرامی کی زد پر تھے ۔ چنانچہ وہ تند و تیز دریاؤں کی طرح کتنی 
ہی ہار اپنے اپنےکناروں ہے چھلک کی اور یوں آنھوں ے بہت سی بنجر 
زمینوں کو سراب ‏ کیا ۔ مگر پھر ایک وقت ایسا بھی آیا کہ یہ دونوں 
دھارے ؛ گنگا اور جمنا کی طرح متوازی بہتے ہہتے یکایک ایک دوسرے 
سے ہم کنار ہ وگ یوں ''سرسوق“ ے جم لیا ۔ آپ چاہیں تو اسے 
مر قع چغتائی“' کا ام بھی دے سکتے ہیں ۔ 

غالب شاعر تھا اور چغتائی مصوّر ؛ مگر جب ''مرقع چنتائی؟' می 


٭۲0۲" 


۲١۹ 


اٹ دونوں کا سنجوگ ہوا تو شعری تجرید اور تصویری تجسم میں کوئی 
حد فاصل باق ند رہی ۔ تصویر اور تصور کی یہ ہم آہنی کچھ ایسی نوعیت 
یی جو کہ جہاں ایک طرف غالب کے شعر میں لئے ابعاد پیدا ہ وگئے 
وہاں چغتائی کی تصویر بھی ایک نی معنویت کی "لو ہے جگمکا آٹھی ۔ 
اس کی بہٹرین مثال ” مرقع چنعای/“) کی وہ تصویر ے جس ہیں سی کے دے 
کی زبان پر ایک نٹھا سا شعلہ رقصاں ہے اور اس شعلے کے بطن ہے دھوئیں 
کا ایک سے غولہ ہوا کے جزر و مد پر ناچتا ہوا آوپر ہی آوپر آٹھتا چلا گیا 
ے ۔ دھوئیں کے اس مےغولے کى منزل کون سی ے؟ کچھ پتہ نہیں ! پھر 
اس سر غولے کا وجود کس ڈور سے بندھا ہوا ے؟ ید بھی معلوم نہیں ! 
دھوئیں کا سغولہ کسی جلتی ہوئی سال شے سے برآمد ہوا ے اور لمح 
پھر کے لیے اپے اضطراب ا منظر دکھا کر ہوا میں تحلیل ہوتا ہوا دکھائی 
دیا ے ۔ ۔ اس کی ساری کارکردی کت و 
پہنچتے ختم ہوگئی ہے ۔ تصویر کہ لیچے غالب کا یہ شعر درج ہے : 
وہ رد می 
ےۓ ہاتھ ہاگ پر سے ٤)‏ مس پا ے رکاب میں 

چنانچہ جہاں ایک طرف اس شعر نے دھوئیں کے مرغولے کو ایک 
نی معنویت کی تصویر بنا دیا ے وہاں دوسری طرف اس تصویر نے رخشِ 
عمرکی آوارگی میں ے حاصلی اور ے معنویت کا ایک لیا "بعد بھی شامل 
کردیا ے ۔ کچھ نہیں کہا جا سکتا کہ شعر کہاں سے شروع ہوا اور 
تصویر کہاں ختم ہوگئی ؛ یا تصویر کا کینوس کس مقام پر شعر کے تناظر 
میں ڈھل گیا ۔ تصویر اور شعر کے اس سنجوگ ہے پہلے چغتانی کی تصویر 
اکہری معنویت کی حامل تھی کہ محض زندگ کی لاحاصلیٰ کو پی یکر 
زہی تھی اور غالب کے شعر پر انسان ک ازلی و اہدی محجہوری کا عض ایک 
نقش غالب تھا ء لیکن جب ان دونوں کا ملاپ ہوا تو ایک بالکل نی حقیقت 
طلوع ہ وگی اور ایک یا تناظر وجود میں آ گیا ۔ 


۶ 
مگر جس طرح گٹکا اور جمنا کے ملاپ ہے سرسوتی کا جم حعض ایک 
حادلہ نہیں تھا ؛ بالکل اسی طرح غالب کے شعر اور چنتائی کی تصویر کے 
ملاپ ہے جس ''سرقع چفتائی؟“ نے جنم لیا وہ بھی کوئی حادلہ نہیں تھا ۔ 
پرچند گنا اور جمنا ختلف پہاڑوں ہے نکلے اور ختلف راستوں پر ہ ےگزرے 
لیکن زمین کے نشیب نے پہلے ہی سے یہ فیصلد کردیا تھا کہ کس مقام پر 
وہ ایک دوسرے سے مل کر ایک نۓ اورکشادہ دھارے میں تبدیل ہو 
جائیں کے ۔ بالکل اسی طرح غالب کسہیں پیدا ہوۓ اور چغتائی ۓ کہیں 
جنم لیا ؛ لیکن چونکہ دونوں کی طبیعت اور فن میں سیبیت اور ے قراری 
کا عالم ایک سا تھا اور دونوں کی آوارہ خرامی کی سمت بھی ایک تھی ؛ 
اس لیے لامحالہ انھیں کہ نہ کہیں ایک دوسرے سے۔ ہم آہنگ ہ وکر ایک 
تیسری ہستی میں ضرور تبدیل ہونا تھا ۔ یں تیسری ہستی ”'سرقع چغتائیٴ“' 
کے نقوش کی صورت میں اپنی ایک الگ شخصیت رکھتی ے اور ایک 
ایسے فن لطیف کا نمونہ ے جو ند کلیتاً شعر ے اور ند کلیتاً تصویر ۔ یہ 
ایک ہالکل نبی شے ہے جو کبھی کبھار ہی منظرعام پر آتی سے ۔ 
مگر جیسا کی میں ۓ کہا ء شعر اور تصویر کا یہ اتصال آوارہ 
خرامی کی آس "رو کا رہین مشّت سے جو غالب اور چغتائی دونوں کے فن 
میں مشاہدہ کی جا سکتی ے ۔ ان میں ہے غالب کی آوارہ خرامی اور 
سیابیت اس کے کلام ہی سے نہیں ؛ سواعح سے بھی مترشح ے ۔ سواعم کی 
صورت یہ ے کہ غالب کے آبا ایک اویل مدت تک مہم جوئی میں مہتلا 
رەکر نقل مکانی کرتے رے ۔ کم از کم غالب کا دعوعٰ ہی ہے ۔ مثل 
وہ انے سلسلہ* نسب کو تورانیوں سے تلاے ہوۓ کہتا ے کہ وہ 
سلطنثوں کے عروج و زوال ے منسلک تھے ۔ خود غالب کے دادا سمرقند 
سے کابل اور پھر وہاں ہے پھرے پھراۓ ہندوستان پہنچے ۔ کچھ عرصم 
لاہور ہیں رے ؛ وہاں ہے دہلی آ گئے ۔ غالب کے والد دہلی میں پیدا ہوۓ 
لیکن ملازمت لکھنؤ ہیں کی اور وہاں ہے آگرے کی طرف کوچ کیا ۔ 
آاگرے ہے کسی سہم پر روانہ ہوۓ اور واپسی پر مارے گۓے ۔ خود 


۲۳ 

غالب آگرے میں پیدا ہوئۓ لیکن اپنی جنم بھوسی چھوڑ کر دہلی آگئے اور 
وہیں پر آنھوں ۓ اپنی باق زندگی گزار دی ۔ لیکن ان کے اندر کا سہمٴجو 
انسان دہلی کے زندان سے باہر آۓ کے لیے ہمیشہ پھڑپھڑاتا رہا ۔ چنانچ 
ان کے لیے کلکتہ یا رام پور کا سفر ؛ سفر سے زیادہ سیاحت کا درجہ رکھتا 
تھا ۔ دہلی میں رہتے ہوۓ بھی ان کی طبیعت میں قرار نہیں تھا ۔ اسی لیے 
آٹھوں ۓ عمر بھر اپنا مان ہ بنوایا اور نہ ہی ایک مکان میں سکولت 
رکھی ۔ سان مثل درخت کی جڑ کے ے کہ جب السان مکان بناتا ے تو 
دھرتی سے رثتہٴ ازدواج قائم کرتا ے ۔ مگر غالب کی طبیعت کسی ایک 
جگہ رکنے پر سشکل ہی ہے مائل ہو سکتی تھی ۔ چٹانچہ وہ ہرچند کہ شہر 
دہلی میں رےے لیکن شہر چھوڑۓ کی آرزو کو مکان چھوڑۓ کے عمل سے 
پورا کرۓے رے ۔۔۔ شعبان بیگ کی حویلی ؛ کالے میاں کی حویلی ؛ حکم 
چد حسن خاں کی حویلىی -_ غالب ایک خانہ بدوش کی طرح عمر بھر اپٹا 
بوریا بستر ]ٹھاۓ ایک مکان سے دوسرے مان میں منتقل ہوۓے رے ۔ 
آخری مان گلی قاسم جان کے موڑ پر تھا مگر وہاں بھی نہ رے ؛ وت کی 

پالی میں بیٹھ کر ہوا ہ وگۓے ۔ 
آوارہ خرامی کی آرزو ان کی نجی زندگ میں ہی نہیں ء؛ ان کے کلام میں 
بھی ملتی ے ۔ مثلڑ غالب کے کلام میں معاملہ بندی کے رجحان ہے کہیں 
توانا رجحان تشبیہ و استعارہ یا تخیشّل کے لطیف ہیولوں کی تعمبر کا ے ؛ 
اور یہ بات بجاۓ خود آوارہ خرامی کے میلان پر دال سے ۔ آوارق کا یں 
میلان اس بات کا متقاضی ے کہ اس کے راستے میں کوئی بند نم باندھا جاۓ 
کیوٹکہ بقول غااب طبع جب رکتی ہے تو آور بھی رواں ہوق ے ۔ 
غالبپ کے نزدیک روانی یا روانی“ طبعکناروں میں مقیشّد ہو کر بہنے کا ام 
نہیں ؛ بلکہ کناروں سے چھلک جاے کا دوسرا ام ہے ۔ بجی وج ے کس 
در و دیوار ہے غالب کو وحشت ہوقی تھی اور وہ زندان ہے باہر ٹکل 


2 
آےۓے کہ متنی تھے : 
ے در و دیوار سا اک گھر بنایا چاہے 
کوئی ہم سایں لہ ہو اور پاسبا ںکوئی ہ ہو 
آوارہ خرامی غالب کا مسلک تھا ۔ اس لے یں غبر اغلب نہیں کہ 
وہ زندان میں رہتے ہوۓ بھی خیال کی دنیا میں آزاد اور آوارہ حال رے ۔ 
ان کے اشعار ہیں دائرے بناۓ ۓ انداز اور کسی ایک سکڑ کے گرد 
طواف کرۓ کا رنگ نسبتاً مدعم ے۔ اس کے مجاۓ ان کے ہاں دیواروں 
کو توڑ کر ایک سید خط پر بڑعے چلے جائۓ کی آرزو بہت توانا سے : 
ے کہہاں تنا کا دوسرا قدم یارب ! 
ہم ےۓ دشت امتاں کو ایک نتش پا پایا 
۔۔۔ یس آزادی کی اتا صورت ے کہ شاعز دشت اسان پر ایک 
قدم رکھ کر بڑے اور دوسرا قدم رکھنے کے لیے اس کوئی جگہ ہی ند 
ملے ۔ گویا غالب کی شخصی زندگی ہی نہیں ء ان کے کلام اور روۓ" میں 
بھی آگے ہی آکے جاۓ یا تخیشُل کی وادیوں میں مصروف خرام رہنے کا 
رجحان غالب ے ہ لہٰذا ان کی شاعری کی بنت میں خطوط استعال ہوۓ 
پس ؛ نقطے یا دائرے نہیں ۔ 
دوسری طرف چغتائی کی بجی زندگی میں ٹھہراؤ کا احساس ہوتا ے۔ 
وہ غالب کی طرح : ہر بلاۓ انہانی کی زد پر نہ آۓ ۔ اسی طرح ان کے 
ہاں نقل مکانی کا میلان ایک لفسیاتی عارضے کی حیثیت بھی اختیار نہ کر 
بعانے کر ھا او یراوس اک آرارطاعت ‏ جاک تی آزر 
اس طبیعت نے نجی زندگی ٍ معاملات ہیں کم لیکن ان کے فن میں زیادہ 
اظہار کیا ۔ شا یہ بات کى انھوں ۓےۓ مصوری تک خود کو عحدود لے 
رکھا بلکہ افسانہ نگاری بھی کی ء اور افسالہ نگاری میں ان کا حال یه تھا 
کہ محض سنہ کا مزہ بدلنے کے لیے نہیں بلک اپنی طبیعت ک ے قراری کو 
مائل بہ سکون کرۓۓے کے لیے وہ انٹہائی سنجیدی سے افساۓ لکھتے چلے 
گئے ۔ آج تک یہ معاوم نہیں ہو سکا کہ ]نھوں ےۓے کل کتنے افساۓ لکھے 


ص۲۵۵" 


مگر جب کبھی ان ہے افساۓ کا مطالبہ کیا گیا تو ؟نھوں ے گویا 
خزانوں کے منہ کھول دے ۔ اس ہے یہ اندازہ لگانا غلط لہ ہوگا کہ ان 
کے اندر کا انسان حض معوّری پر قائع نہیں تھا بلکہ غالب کی طرح '”' کچھ 
آور چاہیے وسعت مر ے بیاں کے لیے“ کا سملک اختیار کیے ہوۓ تھا ۔ 
وسے اس بات کی بھی ضرورت ے کہ چنتائی کے افسانوں میں ابھرۓے 
والےکرداروں کا جائزہ لیا جاۓ ؛ تاکہ ان کرداروں اور چغتائی کی تصویروں 
ہیں ابھرۓ والے خطوط کا ربط باہم معلوم ہو سکے ۔ کیونکہ میرا یں 
احساس ہے کہ چغتائی نۓ اپنے افسانوں میں بھی کرداروں کو مصوری کے 
خطوط کی طرح استعال کیا ے اور یوں کہانی میں متسّرک فضا پیدا کر 
دی ے ۔ 

مصوری ہیں ٹون )700٥(‏ اور خط (٭منا) دو متبادل طریق ہیں ۔ اکر 
تصویر میں گہرائی مقصود اور روحانی اقدار کا اظہارز مطمح نظر ہو تو 
ٹون کو بروۓ کار لایا جاتا ے ء لیکن اگر آرزو یہ ہو کہ تسّرک اور 
جزر و مد دکھایا جاۓ تو پھر خط زیادہ کارآمد سے ۔ چنغتائی کی ابتدائی 
تصویروں میں ٹورں کو بروۓ کار لایا گیا تھا اور یہ تصاویر زیادہ تر 
پورٹریٹ کی صورت ہیں ہیں ۔ مگر جیسے جیسے چغتائی کے فن میں لکھار پیدا 
ہوا وہ ٹون ہے کہیں زیادہ خط کے استعال کی طرف راغب ہوتے چلےکئے۔ 
خط کا یہ استعال نہ صرف چغتائی کی طبیعت کا اظہار تھا ٹب صرف مغل 
مصوری ہے ان کی جڈبای وابستگ پر دال تھا بلک اس کا نہایت گہرا تعلق 
مسلانوں کے اس انداز نظر سے بھی تھاکہ 'بت کو سامنے بٹھا کر اس کی 
ہوجا لہ کی جائے بلکہ صراط مستقم پر رواں دواں ہو کر کائنات کی وسعتوں 
میں پھیل جاۓ کی سعی جمیل میں مبتلا ہوا جاۓ ۔ جس طرح غزل میں 
تشبیں یا استعارہ کا متحرک انداز اور تخیسٌل کی کارفرمائی ؛ خطوط پر چلنے 
کی صورت ے ؛ اور ید مزاجاً گیت کے ٹھہراؤ اور بت پرستی کے میلان ہے 
ایک بڑی حد تک ختلف ے ء بالکل اسی طرح معہوری میں خط کا استعمال 
دیواروں کو توڑ کر اور بتوں کو گرا کر آزاد ہو جاۓ کا ایک زاویں 


۲۲ 

ے ۔ جس طرح غالب کے ہاں ٹیل برانگیختہ تھا جسے تشبیہ اور استعارے 
کے متحٗرک پبراۓ نے غزل کے پیکر میں ڈھال دیا اسی طرح عغتائی کے 
ہاں بھی تخیّل ہی متحُرک تھا جس متحرک خطوط نے تصویر کے روپ 
میں پیش کردیا ۔ لہٰذا جب غالب اور چنتائی ؛ دو عظیم دھاروں ک طرح 
طویل فاصلوں کو طے کر کے ہ مکنار ہوۓ تو خط اور استعارے کہ ملاپ 
ے دولوں کے متخیدّلہ کو بھی ہم آہنگ کر دیا ۔ ”'سقع چغتائی؟“ کا سب 
ہے بڑا کال یہی ے کہ اس میں دو باکال آرٹسٹ کچھ اس انداز میں 
آ کر ملے ہیں کہ غیریت کے سب پردے آٹھ گئۓے ہیں اور تصویر اور تصوّر 
ایک سپانی کیفیت میں تبدیل ہوتۓ چلے گۓ ہیں ۔ 


کو کت 
ری پا 





عبدالرحسٰن چغتائی 
۸ 


میری تصویریں میری اپنی نظر میں 





والدین کو اپنی پر اولاد الف لیلہ'“' کا شہزادہ اور شہزادی نظر 
آق ے ۔ ہو سکتا ے میری ہر تصویر ''الف لیلہ“ کی شہرزاد یا بدرالبدور : 
لہ ہو ؛ مگر میری ہر تصویر میرے مطمح نظر ؛ ذہنٔی رجحانات اور فکر و 
افتار کی ترجان ضرور ے۔ وہ ایک ایسی تخلیق سے جو اہنے خالق کی ذہنی 
کاوش ء تہذیبی شعورء وجداری اور عرفان کی نشان دہی کرت ے ۔ 
الہ دین کا چراغ جادو کے محلات ؛ ایوان اور شہر تو تخلیق کر سکتا تھا 
لیکن وہ ایسی ہدرالیدور تخلیق کرتۓ ہے قاصر تھا جو ہیئت و صورت میں 
اعی و ارفع جالیاق حسن پیش کر سکتی ۔ میں نے شہرزاد ء بدرالیدور ء 
الہ دین ؛ سند باد ؛ خلیفہ ہارون الرشید ؛ زبیدہ خاتون ؛ ابوالحسن ؛ رقاصائیں 
اور کنیزیں ء سپاہی اور جرلیل ؛+ سلطان اور پیگیات ء آتا اور غلام 
دختران حرم اور دوشیزکان خالہ بدوش تخایق کی ہیں ۔ مولانا روم ء 
سعدی ؛ عمر خیام ؛ حافظ اور اقہال کے اشعار پر بھی تصاویر پنائی ہیں ۔ 
ان کرداروں کی کردارنگاری کی سے جو ہاری گزشتہ عظمت ء روایات ء 
ثروت ؛ شرافت ؛ شان و شوکت اور اىانت کے علم بردار تھے اور و ہکسی 
سحر سے سحرزدہ نہیں تھے ۔ مبری تصویریں السانی آمنگوں اور آرزؤوں 


۲۱٤ه‎ 


چ۸ٌ۹۱ە۲۱ظ" 


کا ساتھ دیتی ہیں ۔ وہ قلب انسانی پر منکشف ہوکر غیر فائی لقوش کی 
مائند ابھری ہیں اور والہانہ الداز میں تخلیق کار کی صلاحیتوں اور 
وجحاات کا پتا دی ہیں ۔ استعاروں اور کنایوں ۔۔ وہ سب کچھ بیان 
کرق ہیں جس سے ہاری تہذیب ؛ شان وشوکت ؛ عظمت اور جالیایق 
حسن اور معیار کا پتا چلتا ے اور جو زندہ قوموں اور زندہ نون کا 
طرۂ امتیاز ہیں ۔ 

مبری تصویریں بولتی اور ہم کلام ہوتق ہیں ۔ ارں کی خاموشی 
فہم و نظر میں گویائی پیدا کرق سے ۔ لیکن جو کچھ ان کا پیغام سے 
اس کو سمجھے اور سننے کے لیے فکر و نظر ء سوز و گداز اور قلب و جگر 
رکھنے والے دل و دماغ ی ضرورثت ے ۔ اور جس کا جالیاتی حسن اور 
اپدی قدروں ہے گہرا رشتہ ہو وہی ان سے مسرور اور لطف اندوز ہوسکتا 
سے ۔ میری تصویریں میری تخلیقی قوتوں اور صلاحیتوں کی اور جالماتیق 
قدروں کی ترجان ہی نہیں ؛ ان ۔ ایک نئی تحریک اور نی قدروں ۓ جنم 
لیا ے ۔ اندھادھند کسی یق تقلید نہیں کی ؛ اپنے قومی ورۓٔ میں قابل قدر 
اضاف کیا ے ۔ ان میں گوناگونی ء بوقلموی ؛ انکار و تاثرات ء تشبیہ و 
تمشیل ء استعارہ وکنایہ اور دل نشیں انداز نگارش بدرجہٴ کال موجود ے ۔ 
وہ فطرتِ انسانی کی آئینہ دار ہیں ؛ وہ ذہنی کاوشوں اور شعور میں اضافى 
کرتی ہیں ۔ ان کے متعلق طرح طرح کی باتیں اور چہ ەیگوئیاں ہوںی ہیں 
لیکن وہ رموز حیات اور ثروت افکار کا سرچشمہ ہں ۔ ایل کو تخلیق 
کرۓ میں "میں ۓ خدا کے ودیعت کے ہوۓع وجدارں اور عرفان کے 
ساتھ ساتھ سوز و ساز اور خونِ جگر سے بھی کام لیا ے ۔ ایک باکال 
اور ماہر فن کار کی طرح ہر خط اور رنگ کے امتزاج میں میرے اعتاد اور 
تجرے کا اظہار موجود سے ۔ ۱ 

پر نی تحریک اور بات غخالفت کا موجب بی ہے ۔ اگر اس میں 
مقابلب کرنے کی اہلیت اور قت لہ ہو تو بہت جلد گم ناسی کا ٹکار ہوکر 
نیست و ابود ہو جاتی ہے ۔ میری تصویروں کی تخلیقی نے لی تکییک ؛ 


۲۰۹۹ 


ثظم و ضبط ؛ ہیثت و صورت ء الفاظ و معانی ء نئے اسلوب ںی اور لئے 
اسلوب فکر کو جنم دیا ے ۔ تہذیبی ء اخلاق ء ثقافتی اور جالیاتی قدروں 
کو سمجھنے ؛ سوچنئے اور دیکھنے کی صلاحیت عطا یىی سے ۔ میں آہے ئن 
نہیں سمجھتا جو کسی بشارت اور جسارت کا حاسل نہیں اور اختلاف راے 
کے عواقع سہیا نہیں کرتا ۔ خیال آرائی اور تخلیق کا حقائق اور اصلیت ہے 
ربط لب ہو ؛ انفرادیت اور حسن و جال کا انداز یا نہ ہو تو کال فیس 
اعالٰی ترین سراتب تک رسائی حاصل نہیں کر سکتا ۔ تہذیبی قدریں اور 
صلاحیتیں اپنی شکل و صورت ہی سے پہچانی جا سکتی ہیں ء اس لے میں ہے 
پر قدم پر اور ہر موڑ پر اپنی قدروں اور روایات تہذیب و آمدن کو 
اجاگر کیا ے تاکہ وہ مشرق ہوے کا ثبوت فراہم کر سکیں ۔ اںں ہے 
محبت : آلفت اور دائنمی واہسٹی پیدا ہو سکے ۔ اپنا ماضی ہی تو ے جس 
سے حال اور مستقبل استوار ہو سکتا ے ۔ . 
سغربی طرز فن کی نقا یکوئی فخر کی بات نہیں ۔ مقلدانہ اور تقلیدی 
صلاحیتیں معاشرے کے ساتھ دھوکا ؛ فریب اور خوش فہمی پر مبئی ہیں ۔ 
وہ انقلای قڑتوں ہے یکسر حروم ہیں ۔ جدت ؛ جرأت اور ترق پسندی ی 
دولت نقالی ؛ خود نریبی ؛ کم لکاہی اور تقلید سے حاصل نہیں ہو سکتی ۔ اور 
اس لے بھی کہ حقیقت نکاری حیات بش طرز لگارش کا رد عمل ے ؛ اور 
حیات یش طرز نکارش یورپ کی اندھادھند تقلید کا پیرہن اوڑھ لینے سے 
حاصل نہیں کی جا سکتی ۔ حقیقی فن کار زندگی کی وستوں اور پھیلاؤ ے 
دوچار ہوتا ے ۔ آرٹ اس قوم کا ورلہ ےجس کےافراد بیدار؛ رموز حیات سے 
ہہرہ ور اور انقلای قڑت ہے دوچار ہوں ۔ وہ طوفانوں اور چٹانوں ے ٹکراے 
اور اپنی راہیں متعین کرتے کے قابل ہوں۔ ہم معاشرے کی ضرورت اور 
روایات اور زندہکردار نگاری کو پس ہشت ڈا ل کر دوسروں کے مقلد ہو جاۓے 
ہیں اور اپنی اس کم ہمتی ؛ کم نگاہی اور خوش فہمی کو ترق پسندی 
اور جدیدیت کے نام سے تعبیر کررۓ ہیں ؛ اور یہ اس بات کا ثبوت ہے کہ 
ہپارے ہاں آج تک کوئی فن کار ایسا پیدا نہیں ہوا جس ے ابی قوت اور 


۲۰ 


زوربازو ہے کوئی ایسی راء اختراع کی ہو جس پر معاشرے کو ام زن 
کیا جا سکے ۔ یہ لوگ یورپین آرٹ کی نقای پر فخر سوس کرتے ہیں 
اور کم سمجھ ؛ اشناس اور اواقف لوگ ان کی اس تقالی ؛ کم ظرف اور 
کم ہمتی کو ترق پسندی اور جدیدیت کا درجد عطاٴ کرۓ ہیں ۔ ان کی 
اس ترق پسندی اور جدیدیت سے معاشرہ کوئی مقام حاصل نہیں کر سکتا ء 
خواہ وہ اپنے زعم میں لاکھ پکاسوء گوگین اور فان کوگ کیوں لہ 

بن جائسی 7 
یں مبری صلاحیتوں اور فطری ذہانت کا تقاضا تھا کہ ماضیی روایات ‏ 
تہذیب و مدن اور قدروں سے پہلوتہی نہیں کر سا ۔ میں ان کو آگےر بڑھاۓ 
میں ہمیشہ سراپا عمل رہا ہوں ۔ مرا یہ عمل غیرشعوری طور پر خالفت 
کا موجپ بنا ے ۔ میری تخلیق اور تحریک جس قدر تتقید کا شانہ بنی 
رہی ے ٠‏ اسی قدر میرے عمل اور اعتاد میں مخنگی اور سختی آتی رہی سے 
اور میں اپنی روایات ؛ تحریکات اور قدروں کے قریب تر آتا رہا ہوں ۔ میری 
تصویریں تنگ نظر ء کم ظرف اور قدر اشناس لوگوں ک نظر می ں کچھ ہی 
کیوں نہ ہوں ؛ جھے پرواہ نہیں ۔ حیات بش غن رنگینی اور دلکشی ؛ 
فہم و فراست ؛ قوسی شعور : ذوق نظر اور بصیرت پیدا کرےۓ میں پیش پیش 
رے ہیں ۔ چنانچں جس وقت میں مصور کی حیثیت سے اپ یکوئی تصویر 
کاغذ پر اتارتا ہوں تو میرے ذہن میں یہ بات قطعی طور پر ۔وجود ہویق 
ے کہ آرٹ عض رنگ اور خطوط ہی کا نام نہیں ؛ اس میں اپنے معاشرے ء 
شاری دار ماضی اور روایات کا بھی کچھ حصہ ہوتا ے ۔ حقیقی نن کار 
زندگ پرور اور انسانی اقدار کا وارث ہوٹا ے اور صحیح راہ کی طرف راہنائی 
کرئا اس کا فرض ہوتا ے ۔ ایک باکمال فن کار جو خلیقی جذبە پیش کرتا ہے 
اس کی اہمیت اور افادیت ہے ہہرہ ور ہونا صاحب نظر اور صاحب بصیرت 
کا کام ے ۔ رنگوں اور خطوں کی اپنی زبان ہوق ے ۔ ان کی الفرادیت ہ 
افادیت اور ترنغم خیزی وا جس سے ہم السانی کو جلا ملٌتی 
ہے : اس لے بھ یک, حقي حقیعی وسعتوں اور گہرائیوں ے معمور ثناتی تدرون 


۲٢۱) 
اور زندگ پرور اقدار ے ار کا گہرا رشتہ ے ؛ اور وہ ایک وجدائی‎ 
کیفیت ؛ ایک خصوص جذڈے کے زیر اثر مصور کے رد عمل ہے ظہور پذیر‎ 
ہوئنے ہیں ۔‎ 
رفائیل ؛ لینارڈو ء رعپارنٹ وغبرہ کے عجمی معاصر بہزاد ء مرک ؛‎ 
سلطان مد اور رضا عہاسی ء جو ہمارے فن مصوری کے بانی تھے ؛ ایک خاص‎ 
امتیاز اور بلند فن کاری پر براجان تھے ۔ وہ کسی مونالیزا اور لاولٹ‎ 
وغیرہ کے محتاج نہ تھے ۔ ان کے لیے ہر چہرہ ء ہ رکردار خورشید عالءتاب‎ 
تھا ۔ وہ ]س مقام پر گام زن تھے جہاں تمام کائنات ایک کھلا ورق بن‎ 
کر راز آشکار کر رہی ہوتی سے ۔ مصور کا پیغام اُس وقت عالمگیر ہو سکتا‎ 
ے جب وہ اپنی تہذیب اور روایات ہیں پوری طرح رچاہوا ہو ۔ اور یہ‎ 
اسی بات کا ثبوت سے کہ وہ آج بھی اپنی شرق تہذیب اور روایات کی‎ 
۱ مایندگی کرۓ ہیں زندہ اور تابندہ ہیں ۔‎ 
ہیں ے اتی فن کاری اور جد و جہد میں والہانہ انداز میں اپنے‎ 
مسّدعا کا پیچھا کیا ے ۔ خالفت کے طوفان اور شور و شر کی وجہ سے کی‎ 
ہار منجدھار میں باگ ہاتھ ہے چھوٹ جائے کا خدشہ پیدا ہوا لیکن اپنی‎ 
خود اعتادی ؛ یتین حکم اور معین منزل کے تصوّر سے اپنے مقصد کو ہاتھ‎ 
سے جاےۓ نہیں دیا ۔ بھوک اور پیاس کا مقابلہ اس قدر دشوار بات نہیں‎ 
جس قدر حالات کی رو کے سامنے اپنے مدعا سے دست بردار ہو جانا ۔ آن‎ 
صلاحیتوں کے لیے زندہ رہنے میں ء جو کسی فن کی سلامتی کے لیے ضروری‎ 
ہیں ء میرا ئن کسی حخالفت سے حراساں نہیں ہوا ۔ وہ نطری رجحانات اور‎ 
جذبات کے زیر اثر پروان چڑھتا رہا ے ۔ تصویر شیطان کی ہو یا رشد‎ 
تک ؛ ہلاکو خاں کی ہو یا معدی کی ؛ کسی سلطان کی ہو یا شہزادی‎ 
گی ؛ آقا کی ہو یا غلام ىی ء مغنی کی ہو یا داستان کو کی فروغ دیدہ کے لیے‎ 
عمیق مطالعے کی دعوت دیٹی ے ۔ جس صورت شاعر تشبیہات اور استعاروں‎ 
کی ندرت ہے اظہار خیال کو ذریعہ بناتا ے ؛ اسی صورت ایک بصور‎ 
تراکیب ء تناسب ء تکٹیک اور استخواں بندی ہے رنگوں اور خطوں کي‎ 


ری 


حلاوت سے اپُٔی تصاویر کی تکمیل و تشکیل کرتا ے ۔ وینس کا مجسمہ ہو 
یا مائیکل اینجلو کا موسٰی ء بدھ کی مورق ہو یا مونالیزا ء ساطان حسین سرزا 
کی شبیە ہو یا شاہ طہاسپ کی تصویر ء سب اس سلسلے کی کڑیاں ہیں جہاں 
شاعر اور مصور کی فکر کا اتصال ہوتا ے ۔ جہاں وہ اپنے رجحانات اور 
نظریمٴ فکر سے ہہچائنۓ جاۓ ہیں ۔ ہو سکنا سے ایک فن کار کی نظر میں 
ایک اپاہج ؛ ایک خواجد سرا اور ایک بھکاری بھی کردار ہوں ۔ جس بے 
انحطاط ؛ نقالی ء قنوطیت اور غلامی ہے ماورا پرورش پائی ہو اور جس کے 
اپنے موقلم سے معاشرے کی اصلاح اور زندگی پرور اقدار کا اظہار متصود ہو ؛ 
وہ جسم اور رو ح کو غلامی اور نقالی ء قنوطیت اور یاسیت کی زنجیروں ہے 
جات دلا کر انسانو ں کو پیغمبروں کی صف میں لا کھڑا کرتا ے ۔ وہ اپنے 
فن کو جلال و جال میں سم و کر فکر کی گمرائی ہے ارتةائی بلندیوں کی طرف 
مائل پرواز ہوتا ے ۔ ذہنی کش مکش انسان کو عظمت اور ثروت سے 
دو چار کرق ے ۔ ذہنی خود اعتادی ہی سے السانی تخیسشل کے خدوخال 
ٹکھرۓ اور جلا پاۓ ہیں ۔ شعر ؛ رنگ اور خطوط سب ذریعد ہیں اس 
وجدان کے اظہار کا جو مذہب اورآرٹ دونوں کو قریب لاۓ ہیں ۔ 
ہبارے من کار کلاسیکی اصطلاحات سے کچھ اس صورت گھمراۓ ہیں 
جس صورت دہریت مذہب اور ابمان ہے ۔ کلاسیکی نن پر میرا امان ے ۔ 
اگرچہ میرے ف ن کو فن کی رو سے ابھی کلاسیکی مقام حاصل نہیں ہوا مگر 
میرا ابمان اور یتین ے کہ وہ ایک :ن اس مقا م کو ضرور حاصل کر کے رے 
گا ۔ مغربی ؛ فرانسیسی اور جاپانی آرٹ کے مقابلے میں اس کو بھی پرکھا 
جاۓ کا ۔ مبرا آرٹ تنا ہی جدید اور جدید تر ے جس قدر زندہ قوموں 
کا آرٹ ۔ تصاویر کی استخواں بندی ؛ رنگوں کے امتزاج اور میری تکنیک 
کی رو سے سبرے من کو کلاسیکی درجہ حاصل ے ۔ اگر آستاد ہہزاد ء 
میرک ء سلطان بچد ء رضا عباسی ؛ سید میر علی تبریزی ؛ خواجہ عبدالصمد 
شیرازی شیریں قلم ء نرخ ہیگ قلاق ؛ استاد منصور اور نادر الزمان جسے 
اتال فن کاز میرا آرٹ دیکھیں تو ان نو یہ کہنے کا موقع نہیں ملے کا 


۲۳ 

کە وہ نن کو جہاں چھوڑ کر گئے تھے ؛ وہیں کا وہیں موجود ے ۔ یا ان 
تصویروں کے خالق ہے معاشرے کی ضروریات سے منہ موڑ کر فرار اختیار 
کیا ے ء یا فن کے تقاضوں اور قدروں سے چشم ہوشی کی ے ۔ مغربی ہو 
یا ایشیائی جس جس نے میرے ان کو دیکھا ے اس کو اس بات کا اعتراف 
کرنا پڑا ے کہ فنکار کا آرٹ حیات بش ے اور سوز جگر ء آزادی' افکارء 
روشن ضەەری ؛ مشرق قدروں اور روایات کا علمبردار سے ۔ فن کار کا 
آرٹ اندھی تقلید اور نقال ی ہے ہم کنار نہیں ۔ نن اسی صورت ہیں پروان 
چڑھتا اور دوسروں کی لگاہ کا سکز بنتا ے کہ آزادی افکار اور زندگ پرور 
روانات ائز انار کا غاب تی " 

میرے فن اور آرٹ ےۓ ایک ایسی انفرادیت کو جم دیا ے جس پر 
قوسوں کی بتا اور حیات کا مدار ہوتا ے ۔ جس کا سکزی تصوّر اور خیال 
ای سلامتی اور !الیت کے علاوہ مشرق انا ء خود داری اور صّلاحیتوں 
کا مظہر ہوتا ے ۔ ذمم دار مائیں ء تباہد بیٹیاں ء شاہیں صفت انسان ؛ 
جرلیل اور سپاہی ء سلطان اور شہزادے ؛ جن لو میں ے اپنی تصاویر کا 
موضوع بنایا ے ء زندگی پرور اعدٔی اوصاف اور مردانہ و ماہدانم کردار 
کے مظہر ہیں ۔ 

دراصل تصویریں اپنے وجود کی حامل ہوی ہیں ۔ یہ فیضاری اور 
عرفان دسی ىی تقلید سے حاصل نہیں ہوتا ۔ صحمح پن کار جس فراست اور 
ذہالت سے ؛ جس سوز جگر اور کاوش سے کاغذ کی سطح پر رنگوں او خطوں 
ہے تصاویر کی تکمیل کرتا تج ء وہ اعلٰی مقصد کے زیر اثر ایک نیا پیغام 
ہوتا ے جس کو سمجھۓ اور پرکھنے کے لیے ایک زیرک اور ذہین دل و 
دماغ کی ضرورت ہویق ے ۔ جو الاڑی اور مقشّد اپنی مقبولیت اور شہرت 
کی خاطر جدید اور جدید تر ؛ ترق پسند اور موجد جیسے ے معی الفاظ کی 
منطق ہیں دوسروں کو الجھاۓ کی کوشش کرے ہیں وہ اپنے معاشرے اور 
قوم سے غداری کے سرتکب ہوے ہیں ۔ 


۰۲۰۰" 
یہ حقیقت ے کہ جب میں ۓ آرٹ شروع کیا تو جدید ہندوستافی 
مصوری بنگال اسکول کے ام سے موسوم تھی اور نصف صدی کے قریب 
زندگی کی بہاریں دیکھ چکی تھی ۔ وہ ایک صوبائی تحریک کی صورت میں 
مکمل طور سے اور پورے عروج کے ساتھ برصغیر پر چھائی ہوئی تھی ۔ اس کو 
حکومت کی سرہرسّی بھی حاصل تھی ۔ ٹیگور خاندان کے مداح اور ثُناخواں 
ہندوستان ت وکیا مشرق و مغرب میں ہر جگہ پاۓ جاے تھے ۔ ان حالات میں 
فن کی "رو ہ ےکسی آور کے لے اپنا کوئی مقام پیدا کرےۓ ک کوئی گنجائش 
نم تھی ۔ میں پہلا سسلان مصوّر تھا جس ے اس میدان ہیں قدم رکھا تھا۔ 
بنگال اسکول کی مصوّری دیوی دیوٹتا ؛ شیو اور پارتی ؛ رام اور لچھمن ؛ 
رادھا اور کرشنا اور گوپیوں کے رومائس کی ٴمایندگی کرتقی تھی ۔ رہہالیت ؛ 
قنوطیت اور یاسیت سے بھرپور تھی ۔ ان کے لی ےکوئی دوسرا تصوّر موجود 
ہی نہیں تھا ۔ فطری طور پر میرے فی رجحانات اور نظریات ان سے بالکل 
ختلف تھے ۔ میری طرز نگارش اور موضوع الگ تھے ۔ میری مصوری تے 
ہر مذہب و ملت کے افراد کو اپنی طرف متوجہ کر لیا تھا ۔ بغیر کسی 
پروپیگنڈے اور مدد کے میری مصوری نے اس دھارے کا رخ بدل دیا 
تھا جو ای پوری قوت کے ساتھ تمام ہندوستان پر مسلط تھا ۔ 

میری پہلی تصویر ۱۹ ۱ع میں “”موڈرن ریویو““ کلکتہ میں شائع ہوئی 

تھی ۔ ”'موڈرن ریویو“ میں میری تصاویر شائم ہونۓ میں میرے بھائی 
ڈاکٹر عبداللہ چغتائی کا بڑا ہاتھ ے ۔ بنگال اسکول کو پروان چڑھاۓ اور 
سر رابندرا ناتھ ٹیگو رکو نوبل العام دلاۓ میں ''موڈرن ریویو“ پیش پیش 
تھا ؛ اس لے کہ اس وقت کی سیاست میں اس کو بہت بڑا دخل حاصل تھا 
۔- دراصل میرا آرٹ پبلک ہیں باقاعدہ طور پر ۱۹۲۰ع میں پیش ہوا ے 
جب یہاں لاہور میں پنجاب فائن آرٹ سوسائبی کے تحت مصوّری کی پہلی 'مائش 
متعقد ہوئی تھی ۔ بنگال اسکول کے بانی ڈاکثر رابندر اتھ ٹیگور اور اس 
کے ممام شاگردوں کی تصاویر بھی اس ممائش میں موجود تھیں ۔ ان کی 
اصل تصاویر دیکھنے کا جھے پہلی بار اتفاق ہوا تھا ء کیولکہ اس سے پیشش : 


۴۲۲۵ 

میں نے ان کی تصاویر چھہی ہوئی دیکھی تھیں ۔ ان کی تصاویر ہالکل معموی 
سائز ی تھیں اور میری تصاویر ان ہے ہر حالت میں بڑے سائز کی تھیں ۔ 
ڈاکٹر رابندر اتھ ٹیگور ہانی بنگال اسکول کی مشہور و معروف تصویر 
”بدھا کا نروانە٤‏ (20358 ٤ہ‏ ۶۷ہاہ(۷) '' کک تھی ۔ یہ تصویر آج بھی 
لاہور عجائب گھر میں موجود ے ۔ یہ اسی 'مائش ہے خریدی گئی تھی ۔ 
شروع شروع میں جب میں ے آرٹ شروع کیا تو جھے عجیب و غریب 
مضامین سوجھتے تھے ۔ میں نے ایک تصویر بنائی تھی کہ ایک عورت دریا ہر 
پانی بھرۓ جاتی ے مکر اتفاق ہے اس کا برتن ہاتھ سے چھوٹ جاتا ے اور 
اس کا دل دھک سے ہو کر رہ جاتا ے ۔۔۔ پھر میں نے ”شام اودہ“ اور 
'”صبح بنارس““ کے نام سے بھی دو تصویریں بنائی تھیں ۔ ایک تصویر اس 
مضمون کی بھی بنائی تھی کہ ایک عورت مت پور یکرۓ کی خاطر دریا میں 
دیا چھوڑ رہی ے ۔ پھر میں ۓے اور بھی بہت سی تصویریں بنائی تھیں مگر 
وہ سب کی سب میرے اس معیار پر پوری نہیں آترق تھیں جو میرا آرٹ 
حھے قائم کرۓ پر ہو رکر رہا تھا اس لیے سب کی سب ضائع کردیں ۔ اس 
کے بعد میری مصوری ے ایک نیا رخ اختیار کیا ۔ میں نے ڈاکتر اقبال کے 
اشعار اور دیگر مضامین کو اپی معوری کا موضوع بنایا ۔ اس ضمن میں جو 
تصویر سب سے پہلے شائع ہوٹی تھی ؛ اتفاق سے جوں کی توں آج بھی 
۱ میرے پاس موجود ے ۔ رات کی خاموشی میں ایک عورت درگہ کی طرف 
کام زن ے ۔ ایک ہاتھ میں دیا ے اور دوسرے ہاتھ ہے دے کو ہوا سے 
محفوظ رکھۓ یکوٹش کر رہی ے ۔ پرواۓ دیوانہ وار روشنی ہر گر رے 
ہیں ۔ ایک اور تصویر جو ”ساق؟؟ کے نام سے بائی تھی ء ے حد پسند اور 
مقبول ہوئی تھی ۔ ابھی غالب اور خیام کو مصوّر کرئے کا خیال بھی پیدا 
نہیں ہوا تھا ۔ تصویر کے رنگ نہایت جاذب نظر اور دلکش تھے ۔ ساق 
اورشاعر کی ممایندگ کی گی تھی ۔ استخواں بندی اور رنگوں کے امتزاج 
سے : ”'ساغر سے گئی خم میں ادر خم سے کئی ساغر میں“ کا ساں پیدا کیا 

گیا تھا ۔ یہ تبویر ''ہزار داستا“ میں الع بھی ہو تھی ۔ 


۲۰۲٦ 


وقت اور رجحانات ہے چشم پوشی نہیں کی جا سکتی ۔ میری ابتدائی 
تصویروں میں ایک نی تحریک اور طرز نگارش پرورش پا رہی تھی اور 
جذہات ے تابی کے ساتھ ابھر رے تھے ۔ تکنیک اور رنگ آمیزی کے اعتبار 
سے میری مصوری ایک انفرادی حیثیت اختیار کری جا رہی تھی ۔ ”'ساق)؟ 
7أ رسکی ایک سو فا کا ام قازے اس :مین ایک 
عورت عام روش سے ہٹ کر دلفریب نشست کے ساتھ لم عریاں بیٹھی ے ۔ 
سر پر ایک شمع آٹھا زٹھی ہے ۔ خوب صورت اور نازک بازو اور سینے 
کا ]بھار دوسروں کو ابی طرف متوجہ کرنۓ کی غازی کرتۓے تھے ۔ عورت 
چراغ تلے اندھیرا ی نثال پیش کرتی تزی ۔ بنیادی خیال ڈاکٹر اقبال کے 
اس شعر سے متعلق تھا جس میں جھوٹی شہرت حاصل کرتے کے نظرے کو 
عققانہ انداز میں پیش کیا گیا سے : 
جناوه ٹیا جوہونفس غیر پر ہدار 
شہرت کی زندگی کا بھروس بھی چھوڑ دے 
یہ نصویر ہندوستان کی ختلف م'مائشوں میں پیش ہوئی تی جس پر تنقید 
اور توصیف بھی ہوئی ۔ ابوارڈ اور انعاەات بھی حاصل ہوئۓ ۔ یں تصویر 
”موڈرن ربویو'؛؛ اور ہندی رسائل میں بھی شائع ہو چیق ے ۔ اس کی 
متعدد نقلیں بنائی گئی ہیں ۔ حال ہی میں اس تصوی ر کو ”عملِ چتائی 
(ڈاکٹر اقبال کے کلام کے مصور ایڈیشن) میں نئۓے طور پر تکمیل دے کر 
شائم کیا گیا ے اور یہ اس ک آخری تکمیل شدہ صورت ے ۔ 
پنجاب کی دیہاتی زلدگی اور رومانی داستانوں کی طرف جب میری 
افقاد طیع کا رجوع ہوا ہے تو میری تخلیقی قوتوں اور ننکارائہ صلاحیتوں 
کے کب یکوئے روشن ہونۓے ہیں - ان موضوعات پر میں ۓے ناقابلِ فراموش 
اور لاجواب تصویریں بنائی ہیں ۔ میں پنچای روسانی داستانوں اور واقعات 
ہے متائثر ہی نہیں ہ ان سے ىیرے ماضی اور روایات کا گہرا رشتہ بھی تھا۔ 
اس دور یق تصویریں مبیرے ن کی نشوو منما اور افتاد طبع کی نشثان دہی 
کریق ہیں ۔ اس دور کی پیر اور رانجھے کی ایک تصویر موضوع کے اعتبار 


ۓ؟۲۲ 
سے ایت شہرت سے دوچار ہوئی تھی ۔ تصویر کا موضوع یہ تھا کہ رانجھا 
تخت ہزارہ سے چل کر جھنگ سیال بہنچ جاتا ے اور سب سے پہلے اس 
کا واسطہ لڈن ملح ہے پڑتا ے جو دریاے چناب کے کنارے اس کشتی 
کا محافظ ے جس پر پیر ۓ سیر و تفریج کی خاطر خوب صورت سیچ سجا 
رکھی ے ۔ رانجھا بغبر کسی ڈر اور خوف کے اس پر سو جاتا ے ۔ جب 
پیر آتی ے اور اس کو معلوم ہوتا ہے کم کوئی گستاخ راہ گیر جرأت 
کر کے سمج پر سو گیا ے تو غیظ و غضب میں ہمجولیو ں کو سہارا 
دے کر بلند کرۓے کو کہتی ے تاکە اس گستاخ کو اپنی آنکھوں ہے 
دیکھ سکے ۔ ہمجولیاں جب ہیر کو بلند کرق ہیں تو سیچ پر سوۓ ہوۓ 
رانجھے اور ہیر کی نگاہیں پہلی بار ایک دوسرے ےہ چار ہوق ہیں ۔ وہ شعلہ 
عشق اور محبت کا ؛ جو دونوں کو یک جان دو قال بکرتا ے اور جس سے 
ان کی محہت و آلفت کا آغاز ہوتا ے ؛ دوسروں کو دیکھنا نصیب نہیں 
ہوتا ۔ اس غیر فانی لمەجے کو تصویر کی استخواں بندی اور رلگ آمیزی 
میں پورے طور پر سمو دیا گیا تیا ۔ یہ تصویر آج بھی مجھے جینجھوڑ 
کر رکھ دیتی ے ۔ پنجابی موضوعات کے سلسلے میں سوہنی سہینوال ء 
مرزا صاحباں ٤‏ سسی بنوں وغیرہ کی تصویریں خاص اہمیت رکھتی ہیں ۔ 
ان میں ایسی تصویریں بھی ہیں جن کو میں ےۓے کسی قیمت پر بھی اپنے ہے 
جدا کرنا مناسب نہیں سمجھا ۔ خاص طور پر سوہنی کی وہ تصویر جب وہ 
می کا کچا گھڑا اُٹھاۓ جھاڑیوں میں سے ئک لکر ڈھلوان پر ہے دریا کی 
طرف جا رہی ے ۔ سسی پنوں کی وہ تصویر جب پنوں کو زبردستی جدا کیا 
جا رہا ے ۔ سرزا صاحیاں کی وہ تصویر جب مرزا داناباد کو جاے ہوۓ 
”جنڈ کے درخت کے نیچے سو جاتا ے ۔ ان تصاویر کے علاوہ وارث شاہ ء 
ہلھے شاہ ء شاہ حسین اور پنچابی سورماؤں ؛ ہہادروں اور پنجابی مٹیاروں 
کو بھی تصاویر کے جاہے میں ڈھالا ے ۔ پنجابی موضوعات پر میں نۓ 
ے شبار غیرفانی تصویریں بنائی ہیں ۔ اپنے شکار کے شوق میں پنجاب کے 
علانے میں گیا ہوں اور پاپچ دریاؤں کی سرزسین ہے مجھے قدرتق لکاؤ سے ۔ 


۲۲۰۲۰۲۸ 

یہاں کے جوان اور پیر ؛ حسین اور خوب صورت عورتوں اور مردوں کے 
کرداروں کو دیکھا ے ۔ اور پھر اپنا خمیر اسی ہئی سے آبھرا ے اور 

جھے خود پنجابی ہوۓ کا فخر حاصل ے ۔ 
اس دور ہیں ایک آرٹسٹ ی حیثیت ہے میں نے ہندو دیومالا پر بھی 
ے شار تعاویر بنائی ہیں ۔ اس صنف کی تصویریں بناۓ سے جھے خود بھی 
اپنا امتحان مقصود تھا ۔ یہ موضوع بنگال اسکول کا طرۂ امتیاز اور ان 
کی مصوری کی اساس تھا ۔ میں نے ان سے ہٹ کر اپتی سوجھ بوجھ اور 
طرز نگارش کو پیش کیا ے ۔ رادھا کرشنا ء رام اور لچھمن ؛ وشوا متراء 
تلسی داس ء ودیا تی ؛ شو اور پاربتی ء مہاتما بدھ اور اسباپال ی پر جو 
تصاویر میں نے بنائی ہیں وہ بنکال اسکول ے قطعی الگ اور ختلف ہیں ۔ 
ان میں نبٔی حلاوت ء نزاکت اور جالیت پائی جاق ے ۔ رنگوں اور خطوں 
کا کیا ڈکر ے ۔ میری ان تصویروں میں خد و خال ؛ لپاس ؛ پیکر اور 
استخواں بندی ہسں بھی میری انفرادیت ممایاں ے ۔ ان میں دلیا کی 
ے ثماتی ء قنوطیت اور یاسیت ؛ حزن و ملال ؛ پژم‌دگ اور انسردگق کی 
بہاۓ ایک زندگی ؛ تازگی اور توانائی موجود ے ۔ مبری ان تصویرو ںکو 
خود ہندو نقادوں اور مبصروں نے بڑھ چڑھ کر پسندکیا:اور داد دی ے ‏ 
ارجن کی ایک تصویر جو ''فاۓ ارجنا/“ کے ام سے بائی ے ؛ آج بھی میرے 
جموعے میں موجود ے ۔ یہ تصویر تمام ہندوستان کی ممالشوں میں دلچسہی 
اور پسندیدیق ہے دیکھی جا چکى ہے ۔ انعامات اور کولڈمیڈل حاص لکر 
چی ے ۔ شجاعانہ تنومندی ؛ جرأت آور مر‌دانگی ؛ شجاعت اور جالبازی ء 
جو ایک شجاع اور بہادر کے اوصاف ہیں ؛ یں تصویر ان مام یق حامل ے۔ 
مہارانی بژودہ ء مہارانی کوچ بہار ء سہاراجە میسور ؛ گوالیار : پٹیالہ اور 
دیگر ہندو وانیان ریاست ہۓ بغیر کسی مذہہی. تعصب اور خیال کے میری 
پرستی اور ہئر پروری میں بڑھ چڑھ کر حصہ لیا ۔ سپارانی کوچ بہار ء 
مہاراجہ میسور ء ٹراولکور اور سہاراجد پٹبالہ کے ہاں ممرے آرٹ کی الگ 

آرٹ گیلریاں خصوص ہیں ۔ 


۲۲۹ 

جب میں ۓ خلیفہ ہارون الرشید ؛ زبیدہ خاتون ؛ اسحاق موصلىی ؛ 
الرمی ؛ فردوسی ؛ خیام ؛ مولاناروم ؛ سعدی اور حافظ ؛ سلطان مود غزلوی 
اور ایاز ؛ جغرل طارق اور سلطان شہید ٹیپو اور دیگر سشاہیں اسلام کے 
کرداروں کو تصاویر کے قالب میں ڈھالا ے تو خود بھی ایک اطمینان 
اور خوشی حسوس کی ے ۔ اور یہ احساس اور اعتاد پیدا ہوا ے کہ مرے 
رنگوں اور خطوط ۓ ان کرداروں کی ممایندگی کرکے اپنے معاشرے کی 
بلاشں ایک خدمت انام دی ے ۔ یہی وہ دور ے جب میرے فن کو 
عروج حاصل ہوا ء میں ن کے اعلإٰی معیار تک پہنچا اور اسی کی تحریک سے 
میں عمر خیام کی رباعیات اور غالب کے اشعار کو مصور کرۓ پر مجبور 
ہوا ۔ بعض کا خیال ے کہ میں غالب کے اشعار کو پہلے رنگوں کا جامں 
پھناۓ پر محبور ہوا ہوں ۔ غالب کے اشعار کی تصویرکشی ایک ضنی 
انتخاب تھا جو وقت پر تصویروں کی صورت میں ڈھل گیا تھا ورلہ ابتدا 
ہی سے اسلامی اقدار ؛ کردار ء واقعات اور رجحانات میرے پیش نظر تھے 
اور میری تصویروں کے خاص موضوع تھے ۔ عمرخیام کی رباعیات ہر میں 
ۓ ابتدا میں بھی تصاویر بنائی تھیں ؛ اس لی ےکہ اس زماۓ میں بنگال اسکول 
ۓ بھی اس موضوع پر طبع آزمائی شروع کر رکھی تھی ۔ مگر عمرخیام 
کی تصاویر کا جو معیار میرے پیش نظر تھا ؛ وہ کچھ اور ہی تھا ۔ 
میری عمرخیام کی تصویریں محض جذبات کی ترجانی نہیں کرتیں ء ان 
میں اسلامی رجحانات اور ]ن مشرق خیالات کو بھی تکمیل دی کئی ہے 
جو برسوں سے میرے اندر پرورش پا رہے تھے ۔ ان کے خد و خال ختلف 
شکل و صورت ے۔ ختلف اوقات پر روما ہوے رہتے تھے ۔ میں نے ٔی 
قدروں ؛ فی شعور اور تخلیقی قوتوں کو عمرخیام کی تصویروں کے ذریعے 
اجاکر کیا ے ۔ اس تہذیب و تمدن ء روایات اور آہنگ کو جم دیا ے 

جو ہاری ثقافت کا حصہ ہیں ۔ 
عمرخیام ۓ اپنی شاعری اور فلسفے کے ذریعے حال اور مستقبل ء 
شراب اور دلیا کی ےٹثہاتی کو ایک عجیب رنگ میں پیش کیا سے ۔ اس 


۳٠ 


گی رباعیات میں مجھے ایک ناقابلِ فراہوش تہذیب اور زندگ کا تصور 
دکھائی دیتا ے جو فراعنم* مصر کے جذبات اور خواہشات ہے دوچار ے ۔ 
اس کے ہاں غلاموں اور آقاؤں کا ذکر موجود نہیں لیکن استبداد ء 
خودداری اور السانی اقدار کا ایسا رشتد موجود ے جو زندگ اور زندگق 
کے تقاضوں ہے ہم کنار ے۔ 

شہیں نگاری اور صورت گری کو ممرے فن سے ایک خاص لسبت ے ۔ 
اس ہے پیشتر اسلامی فن‌کاری ہیں اس صلف کی طرف توج نہیں دی گئی ۔ 
جھے اپنے تارعٹی کرداروں ےۓ اس قدر مٹاثر کیا اور مہرے ثاثرات اور 
شعور کو اس قدر جھنجوڑا کہ میں ان کو تصویری قالب میں ڈھالنے سے 
کسی طور بھی چھٹکارا حاصل نہیں کر سکا۔ اس سلسلے میں شہنشاہ بابر ء 
اکبر اعظم ء جہانگبر ؛ شاہ جہان ء اورنگ زیب ء خلیفہ ہارون الرشید ؛ 
سلطان ٹیپو ء سنطان حمود ؛ جنرل طارق ؛ اسحاق سوصلى ء زبیدہ خاتون ؛ 
نورجہاں ؛ جہاں آرا اور زیب النسا وغبرہ کے "'ردار قابل ذکر ہیں ۔ 

مبری ٹکٹیک , رنگ آمیزی ؛ استخواں بندی اور ڈرائنگ سب کچھ 
مبرا اپنا ے ۔ اس میں انفرادیت اور بخنگی پیدا کرۓ پر میں ۓ اپنی عمر 
کا ممام حصد صرف کیا ے ۔ میری تصاویر بختگی اور دیرپائی کے اعتبار سے 
مغربی شاہکاروں کے دوش بدوش رکھی جا سکتی ہیں ۔ خوب صورتی ؛ 
ترو تازگی اور نزاکت کے باعث وہ صدیوں قائم رہیں گی ۔ وہ آبی رنگوں 
میں بنائیگئی ہیں اور اسی میں ان کی خوبی ے ۔ آ رنگوں کی تکنیک ہی 
مشرق میں ہمیشہ ذریعہٴ اظہار رہی ے اور آج صدیاں گزر جاۓ اور دنیا 
کے نشیب و فراز اور القلابات کے باوجود ان میں سرمو فرق نہیں آیا ۔ 
آی رنگوں میں بی ہوئی یہ تصاویر مغربی مصوروں کی تیل کے رنگوں میں 
بنائی ہوئی تصاویر کے ساتھ موجود ہیں مکر موسموں پیک وگرم اور 
آب و ہوا کا بقاہلہ کرۓے ہی وہ کسی صورت ان ےے پیچھے نہیں ہیں ۔ 

میری تصویروں کو دیکھکر اور میری تکنیک ہے متعلق ی ںکہہ کر 
آگے بڑھ جانا کہ ۵ کی تکنیک استعال کی کی ے ؛ تنگ نظری اور 


۲ 
ے خہری کا اظہار ہے ۔ ان کو سطحی نظر ہے دیکھنے والوں کو ۔عاوم 
ہونا چاہی ے کہ یہ ۷۷٥٢٢‏ تکنیک میری اہی بیدا کردہ ے ۔ یہ کہیں ہے 
مستعار نہیں لی گی ۔ اس میں خوب صورتی اور دیرہائی اور بختکی پیدا 
کرۓ میں میں ے دن رات خون پانی ایک کیا ے ۔ سیٹکڑوں چیزوں اور 
باتوں کو آزہایا ے تب جا کر کہیں یہ بات پیدا ہوٹی ے ۔ میری اس 
تکنیک کے باعث لوگوں کو میرے رنگوں کی چمک دمک ؛ خوب صورق 
اور انفرادیت کو دیکھ کر یں کہنے کا موقع ملا ے کہ میں یہ رنگ کسی 
خاص چیز یا کسی خاص طریقے ہے بناتا ہوں ۔ یہ حقیقت ے کہ میں 
ولایتی رنگ اور ولایتی کاغذ ہی استعال کرتا ہوں مگر ان میں چمک 
اور خوب صورق اور انفرادیت میں میری اس تکنی ک کو بڑا دخل ے جو 
میری اپنی پیدا کردہ ے ۔ میرا دعوعل ے کہ میری تصویر کو اگر 
عرصہٴ دراز تک پانی میں رکھا جاۓ اور عرصہٴ دراز کے بعد نکالا جاۓ تو 
اس کی وہی خوب صورتقی اور چمک دىک اور پختگ اور انفرادیت جوں کی 
توں موجود ہوگی جو پانی میں ڈالئے سے پیشتر تھی ۔ میر پھر اس بات کو 
دہراتا ہوں کہ جو لوگ میری تصوی رکو دیکھکر اور :ھ۷ کی ٹکنیک 
کہ دکر آگے بڑھ جائے ہیں ء وہ دراصل اہی تنگ نظری اور جہالت کے باعث 
تصوی رکو ایک دیدہ ور کی نظر سے دیکھنے کی زحمت گوارا نہیں کرتے ۔ 
صرف میری تصاویر ہی نہیں بلک مام مشرق تصویریں ایک دو منٹ نہیں 
ہلکہ دئوں اور سہینوں مطالع ہکرۓ کا تقاضا کرق ہیں ۔ تصویریں دیکھۓکا 
طور و طریق آن مطالعہ نگاروں ہے سیکھنا چاہیے جو یورپ کے عجائب گھروں 
میں ایک ایک تصویر کے سامنےکئی کی دن اور کی کئی مہینےےکھڑے 
رہتے ہیں ۔ اس بات کا اندازہ کرنا مشکل ے کہ لوگ لینارڈو کی موالیزا ؛ 
ریمہارنٹ ؛ ڈیور اور رفائیل کی تصاویر کو مطالعہ کرۓے یىی غرض ہے 
کتنے دن ؛ سہینے اور سال گزار دیتے ہیں یہ ہار ی کم نظری او رکم فہمی 
ہی کا نتیجں ‏ ےکہ کسی منمائش کے افتتاح کے دوسرے دن ہی 'مائش ہال میں 
نہ بندم اور لہ بندے کا سایہ دکھائی دیتا ے ۔ لنڈن کی رائل اکیڈمی میں 


۲۳۲ 


اور پیرس (فرانس) ہیں نمائش کے افتتاح کے بعد سہینوں تک لوگوں کا ٹالتا 
لگا رہتا ے اور پھر بھی ہزاروں مشتاق دید تصویریں دیکھنے ہے محروم 
رہ جاے ہیں ۔ جب بھی کوئی مھ ہے ملناے تو میں اس ہے کہتا ہوں 
کہ تصویریں دیکھا کرو ۔ اں تو لوگ اپنی فوٹو یا کپڑے کے تھان پر 
لی ہوئی عورتوں کی تصاویرکو دیکھنے کے عادی ہیں ۔ میں ۓ بڑے بڑے 
نقادوں اور تصویریں دیکھنے والوں کو آرٹ کے شاہکاروں کو دیکھ کر 
یہ کہتے سنا ے کہ فوٹو بہت اچھی بی ے ۔ 

ایک موقع پر ایک مغرب نقاد اور مبمسٌر ے میری تصویریں دیکھتے 
ہوۓ میرے جذبات کا اندازہ لگانۓ کی غرض ہے حبت اور خلوص ہے سوال 
کما تھا کہ آپ کی اولاد کس قدر ے ؟ اس وقت ایک بہت بڑی تعداد بری 
تصویروں کی اس کے سامسئے پڑی تھی ۔ میں نے ان کی طرف اشارہکرۓ ہوۓ 
کہا تھا ”یھی سیری اولاد ہیں اوریہ وہ اولاد ے جس ےکبھی فنا نہیں _)؛ 
آج بھی میری تصویریں ہی مبری اولاد ہیں کیونکہ مادی اولاد کبھی 
الائق بھی ہو سکتی ے مگر ایسی اولاد کبھی نالائق نہیں ہوتی اور نہ ہی 
اس کو فنا ے ۔ اس لی ےکہ یہ اولاد کبھی راہ ےے سے راہ نہیں ہوتی اور 
اپنے آبا و اجداد کی نیک نامی اور اچھائی کی ہمیشہ باد دلاق رہتی ے ۔ 

آرٹھٹ اور شاعر کا قومی سیاست ہے رشتہ نہ بھی ہو لیکن قوموں کی 
معاشرت اور قومی زندگ میں ان کا ایک کردار ضرور ہوتا سے ۔ میں اپنی 
دائست میں ایک قوم اور ایک فرد ہوں اس لیے ان رشتوں اور تعلقات ے 
علیحدق اختیار نہیں ٹر سکتا جن سے میرا ابدی اور از ی رشتہ ے ٤‏ جن 
میں میں ے پرورش پائی اور پروان چڑھا ہوں ۔ میں اپنی زندگی میں اپنے 
دوستوں اور مداحوں کے غلوص اور محبت ہے انتھائی طور پر منسلک رہا 
ہوں ۔ یہاں مختلف قومیں اور ہلت آباد ہیں ۔ میں اپنے زماۓ اور وقت ہے ؛ء 
اپنے فرائض اور ذەہ داری ہے فرار اختیار نہیں کر سکتا ۔ 

میری تصویریں جن میں مغل ء ایرانی ؛ پندو ٤‏ پنجابی ء کشسری ؛ 
اور ہرہمن سب شامل ہیں ان کو دیک ھکر ایک مغری نقاد ۓے کہا تھا کہ 


۳۳٣ 

لئے موضوع اور اعئراعات کو تصویری قالب میں ڈھالنا ایک ذہین 
اور چابک دست مصوّر ہی کا کام ے ۔ ایک کامل مصور کی ٹکنیک اور 
صلاحیتوں کا تقاضا ے کہ وہ تعصبات سے بالاتر اور سیاسی آلجھنوں ہے 
الگ تھلگ ہوکر اپنے فن کی نمایندگی کرے ۔ یہی اس کا مقدس فرض اس 
کو دانمی زندگی عطا کرئۓ میں مددگار اور معاون ہوتا ے ۔ 

جدید بنگال اسکول جس کی بنیاد قنوطیت ؛ یاسیت اور ہستی ی لئی پر 
استوار ہوئی تھی ؛ اس میں کوئی فنکار ایسا نظر نہیں آتا جو ایرانی اور مغل 
مصوّری کی روایات اور طرز نگارش کی طرف اس تحریک کا رخ موڑ دیتا ۔ 
جدید ہندوستانی مصوّری در اصل غاروں اور مندرول کی دیواری مصوری 
کا ردعمل ے جو حزن و یاس ء افسردگ اور پژسردگ کا سرقعم ے ۔ ید 
زلدگی اور ثباتِ ہستی کا تصوّر پیش نہیں کرت ۔ میری تٹکنیک اور طرز نگارش 
جو لۓ انداز سے آبھری تھی ؛ دیکھتے ہی دیکھتے ہر مذہب و ملت اور 
دوست و دشمرں کی پسندیدہ بن گئی تھی ۔ ہہاں تک کہ بنگال اسکول 
کے نیتاؤں کو خود بھی اس کا اعتراف کرنا پڑا ۔ باوجود اس قدر پسندیدگی 
اور اعتراف کے میں ہے اپنے آپ کو کسی غلط روش اور خوش فہمی کا 
شکار نہیں ہووۓ دیا اور اپنے مشن اور خیالات کو ل ےکر آگے ہی آگے 
بڑھتا چلا گیا ۔ میں اپنے نصب العین سے بھٹک نہیں گیا اور اپنے تاثرات ء 
جذہات اور رجحانات کے اظہار پر ہمیشہ ایک نے عزم اور انماک کے ساتھ 
گام زن رہا۔ وہ فرائض اور ذمہ داریاں جو ایک حقیقی ئن کار کی حیثیت سے 
جھ پر عائد ہوتی ہیں ء میں نے ان کو نبھاۓ ؛ ان پر ہورا آترے اور ان 
کو پروان چڑھاۓ میں کسی قسم کی کوتاہی نہیں کی ۔ 

میری تصویروں نے معاشرے میں کسی کو بھی ہدراہ نہیں کیا ۔ 
لوگوں میں ذوق نظر ٤‏ سوجھ ہوجھ ء لفاست ؛ نزاکت اور جالیات ہے 
حظوظ ہوۓ کی صلاحیتیں پیدا کی ہیں ۔ میری طرز ۓ ایک ضرب المثل کی 
حیثیت اختیار کی سے ۔ میرا آرٹ ”'چغتائی آرٹ“ کے ام سے پہچاتا اور یاد 
کما جاتا ہے اور وہ ہمیشہ اسی ام سے پمچانا جاۓ کا ۔ میری تصاویر 


۲٢۳۸ 
سے عورتوں کی چال ِھال ء لہاس اور بناؤ سنگھار میں ایک نفاست اور‎ 
نراکت پیدا ہوئی ے ۔ جب کوئی عورت میری کسی تصویر کی مائند‎ 
بناؤ سنگھار کر کے اُسی وم قطم اور لہاس میں کسی محفل میں أتی ے تو‎ 

اس کو ”چنتائی آرٹ) ہے منسوب کیا جاتا ے ۔ 

۵٤:0٥‏ امہ٥1‏ حاص لکرۓ کی غرض سے ہ تو میں ۓ سگریٹ کی ڈبیاں 
پھونی ہیں اور نہ شراب کی بوتلیں خالی کی ہیں۔ ویسے بھی میں سگریٹ 
پیتا ہوں ٹم غراب ۔ جب جھے میرا ا۲۵ ؛م05] عبور کرتا ے اور جب 
میری طبیعت میں روائی پائی چاتی ے تو مجھے خبوراً پنسل اور کاغذ لے 
کر بیٹھنا پڑتا ے ؛ اور پھر اس وجدان اور عرفان کا سمندر جو میرے اندر 
موجزن ہوتا ے؛ ٹھمنے کا نام نہیں لیتا۔ ایک ہی نشست میں پیسیوں کاغذ 
ختلف موضوعات اور مضامین پر تصاویر کی صورت اختیار کرت جاے لا ۔ 
قدرت کی عطا کردہ نعمت کی بنا پر مجھے اپنی ڈرائنگ پر اس قدر قدرت 
حاصل ے کہ بغبر رہر استعال کے ے شار تصاویر بی جای ہیں ۔ مری 
کامیابی کا راز ہی مبری ڈرائنگ پر قدرت حاصل ہونۓ پر ے ۔ میں نے 
ڈرائنگ پر قدرت حاصل کرۓ میں شب و روز اس قدر محنت کی ے کہ 
کو اس کا الدازہ ہی نہیں کر سکتا -۔۔ رٹگوں میں‌کال پیدا کرنا اور ان 
میں خوب صورت پیدا کرنا بعد کی بات ے ۔ میں نے ڈرائنگ میں کال پیدا 
کرۓ میں کسی ماڈل یا آسانی کا سہارا نہیں لیاء کسی قسم کا فرار یا فراڈ 
کرۓ کی کوشش نہیں کی ۔ یورہین مصوروں کی ڈرائنگ اور مشتوں 
کی بھی نقل یا تقلید کرۓ کو سمشعل, راہ نہیں بنایا ۔ مبرا دعویل ے کہ 
مبری ڈرائنگ کو پورے ایشیا کے بڑے ہے بڑے آرٹسٹ کی ڈرائنگ کے 
مقابلے میں رکھا جا سکتا ے ۔ میری ڈرائنگ کو دیکھ کر ہی کسی 
یوربین نقاد ےۓے کہا تھا کہ یورپین طلبا اور طالبات کو چغتائی کی ڈرائنگ 
سے سبق حاصل کرنا چاہے ۔ 

جیسا کہ میں نے بیان کیا ے ؛ میری تصویریں پبلک میں سب ہے 
پہلے .۹۶ ۱ع میں پنجاب فائن آرٹ سوسائٹی ک ۔مائش کے ذرییے پیش ہوفف 


۲۰۵) 


تھیں ۔ اسی 'مائش میں جدید بنگال اسکول کے مصوروں ڈاکٹر رابندر ناتھ 
ٹیگور اور اس کے شاگردوے کی تصاویر بھی پہلی بار پیش ہوئی تھیں ۔ 
بنگال اسکول کی تصاویر لاہور عجائب گھر کے لیے کافی تعداد میں خریدی 
گی تھیں۔ پھر بھی میری تصویریں سب ہے زیادہ فروخت ہوئی تھیں ۔ یہ 
تصاویر سہاراجہ پٹیالہ ء سہاراجہ‌کپورتھلہ ؛ سہاراجں نابهہ ء لالہ پرکشن لال 
اور دیگر ہندوستانی اور یوربین لوگوں نے خرید کی تھیں ۔ نواب صاحب 
ہہاول پور مرحوم نےۓ میری حوصلمہ افزائی میں سب سے زیادہ اور بڑھ چڑھ 
کر حصہ لیا تھا ۔ یں حقیقت ے کہ اس نمائئش کی کامیابی کے باعث مەرے 
آرٹ کرۓ کی لگن اور کوشش میں بہت زیادہ تیزی ہے اضافہ ہوا تھا ۔ 
اس زماۓ میں ہندوستان کے دوسرے شہروں کلکند ؛ بمبئٔی ء مدراس اور 
تل وشر ری کی مال مر ستاھرور اک و اکن مع برا کرت 
تھی ۔ اب میں نے بھی ان ممائشوں میں باقاعدہ طور پر حصہ لینا شروع 
کر دیا تھا۔ جیسا کہ میں ے بیان کیا ے ء میری تصویروں کے موضوع 
بنگال اسکول کی تصویروں ہے ختاف ہوا کرتے تھے ۔ میں ۓ ہی ابتدا میں 
شعرا کے اشعار کو تصویروں کے قالب میں ڈھالا ے ۔ ہ٣‏ ۔ے ۹۰ ۱ع میں 
"میں نے ”'سرقم چغتائی““ ''دیوان غالب“ کا مصور ایڈیشن شایع کیا ے ۔ 
لوگوں ی راےۓے سے کہ ''س قح چغتائی“ کی تصاوی رکئی لحاظ سے غالب کے 
اشعار پر سبقت رکھتی ہیں ۔ مثال کے طور ہر ' آرو میں ے رخش عمر)؟ ء 
''دیکھو جھے جو دیدۂ ععرت ئگاہ ہو“ ؛ اک شمع رہەکئی ے سو وہ بھی 
خموش ے)“ ؛ ''شعلمٴ عشق سی پوش ہوا میرے بعد“ اور ”'رہنے دو ابھی 
ساغر و مینا مرے آگےی؛“ وا ی تصاویر لوگوں کی خاص توجہ کا رکز بی 
ہیں اور وہ آج بھی حفلوں میں موضوع_ سخن ہیں ۔ ”سر قشم چغتائی“ کے 
بعد میں ۓ غالب ہی کے اشعار کو ”'ئقش چنتائی؟' کی صورت میں پیش کیا 
ے ۔ اس کی اشاعت کے لیے ایک نی طرز طباعت فوٹوکریویو کو پہلیٰ 
بار ہندوستان میں کسی ؟ردو کتاب کے لیے استعال کیا گیا تھا ۔ مبری ان 
دونو ںکتابوں کو سے حد مقبولیت حاصل ہوئی ہے ۔ دلیا کی ہر لائبریری 


۲۳ 
اور عجائ بگھر میں یہ کتابیں موجود ہیں اور آج تک ان کے کئی ایڈیشن 
شابع ہو چکے ہیں ۔ 
جس زمائۓ میں ”'س قعم چغتائی؛' کی تعصاویر بنائیگئی ہیں ؛ اس زماۓے 
میں عمر خیام ؛ سعدی اور خواجہ حافظ پر بھی ے شار تصاویر بنائی ہیں ۔ 
”سس قّع_ چغتائی؛؛ اور ''ئقش_ چغتائی؟“ کے بعد میں نے نتم ارادہ کما تھا کہ 
علامہ ڈاکٹر اقبال کے کلام کو مصوّر کروں گا ۔ اس سے متعلق علامہ کی 
زلدگی میں بھی کئی بار ان سے پروگرام بناۓ کا موقع آیا تھا ۔ علامہ اقبال 
اپنے کلام کو زیادہ تر الگریزی میں پیش کرئے کے آرزومند تھے ؛ اس لیے 
کہ وہ چاہتے تھ ےک ان کا کلام ڈانٹے اور گوئٹے کے مصور ایڈیشنوں 
کے مقابلے میں پیش کیا جا سکے ۔ علامہ اپنے کلام کے کسی ترج ےکو 
قابل_ پذیرائی نہیں سمجھتے تھے اور وہ کسی سے بھی مطمان نہیں تھے ۔ 
ہمیشہ اس بات کا اظہار کرے تھ ےکە میں اپنے کلام کا ترجمد خودکروںکا 
اور پھر تم اس کو مصوّر کرا ۔ موجودہ ترجموں میں سے وہ کسی قدر 
سردار آےاؤ سنگھ کے ترج ےکو اہمیت دینے تھے او رر کہا کرے تھے 
کہ وہ کچھ کچھ میری پرواز کے قریب تر آڑۓ پایا ےے۔ انتقال کی رات 
سے پیشتر بھی مجھ ہے کہں رے تھے کہ مجھےاچھا ہو جاۓے دو ؛ جاوید نام 
کا میں خود ترجمہ کروں گا اور پھر اس کو مصوّر کرنا ۔ پھر دنیا کو 
معلوم ہوا کہ میری شاعری اور میری پرواز اور مرا پیغام کیا ے اور 
میرے اور ڈانٹے کے خیالات میں کس قدر تفاوت موجود ے ۔ 
''عمل چفتائی؟“' (علامہ کے کلام کا مور ایڈیشن) آُسی وعدے کا 
نتیجں ہے جو میں نے علامدں سے کیا تھا کہ میں آپ کے للام کو ضرور مصور 
ککروں کا ۔ علا کے کلام کو مصورکریۓے سے متعلق کئی مواقم آئۓ 
تھے ؛ بلکہ ان کے کلام کو لکھوانا بھی شروع کر دیا تھا جو ابھی تک 
میرے پاس موجود ہے ء مگر پر بار کوئٹی ند کوئی شخصیت اقبال کی 
خودی ى دعوے دار سنگ راہ بن کر کھڑی ہو جاتی اور مجھے پر باز 
اپنے ارادے کو کسی دوسرے موقع کے لے اٹھا رکھنے پر جبور ہوٹا 


۲١ے‎ 

پڑتا ۔ لیکن میں علامں کے اشعار ٹو تصویردار کرۓ میں براہر مصروف 
تھا ۔ موجودہ ایڈیشن مبری انھی کاوشوں کا نتیجں ے ۔ اس ایڈیشن کی 
تیاری پر میرے پندرہ بیس سال اور تین لاکھ روےج خرچ ہوئۓ ہیں ۔ 
اس سلسلےمیں میں ۓ بڑے سے بڑے اقبالیات پر جان چھ ڑکۓے اور جان نثار 
کرۓ وال ےکو آزمایا ے جس کی تفصیل کے لیے ایک الگ مضمون کی 
ضرورت ے ۔ 

علایں کے ایڈیشن کے بعد میرا ارادہ عمرخیام کا ایڈیشن شائم کرۓے 
کا ے ۔ یہ ایڈیشن تصاویر اور رباعیات کے ڈیزائن کے ساتھ مکمل صورت 
میں موجود ے ۔ عمر خیام کے لیے میں اپنی تمام عمرکی فی صلاحیتو ں کو 
بروۓ کار لایا ہوں ۔ زمانہٴ قدیم میں بھی ایشیائی مصوروں ہے رباعیاتِ 
عمر خیام پر تصاویر بنائی تھیں ۔ لیکن موجودہ دور میں لاتعداد یورہین 
مصوروں ۓے عمر خیام کو جس طرح مصور کیا ے ؛ میں سمجھتا ہوں کہ 
یہ ایشیا پر ایک قسم کا قرض ے ۔ اس قر ضکو میں ایشیا میں عمر خیام 
شائ مم کر کے ادا کرنا چاہتا ہوں ۔ میری عمر خیام کی اشاعت سے میرے 
فن اور ایشیائی آرٹ کی صحیح صورت دیکھی جا سکے گی ۔ مبرا ایڈیشن 
ادرانی اور مغل آرٹ کے امتزاج کی صحیح 'مایندگی کرے کا ۔ یہ کوشش ؛ 
تصاویر اور رباعیات کے ڈیزائن اور طباعت کے اعتبار ہے ؛ ایک قدع ایرانی 
مرقع معلوم ہوگ ۔ 

میں ے ایرانیء مغل ؛ راجہوت ؛ کشمیری ؛ پنجاںی ؛ ہندو اور 3106 
موضوعات پر اس قدر ے شمار تصاویر بنائی ے کہ ان پر الگ الگ کتاییں 
شائع ہو سکی ہیں ۔ مبری ڈرائنگ ہے متعلق بھی ایک الگ کتاب شائم 
ہو سکنی ے اور میرے ایچنگ پر بھی ۔ ایچنگ ایک یورہین تکٹیک ے‫ 
جو میں ے اپنے سفر یورپ کے دوران اپنائی ہے ۔ اس صنف میں کام 
کرۓ والے ماہرین نے میرے ایچنگ کو دیکھ کر میرے کال کا اعتراف 
کیا ے ۔ اور یہ عض مبری ڈرائنگ کا کال ے ؛ کیوئکد اس وقت تک 
کوئی اس صنف میں کادیابی حاصل نہیں کر سکتا جب تک وہ ڈرائنگ پر 


۲۸ 

پوری طرح قدرت نہ رکھتا ہو ۔ 

اس وقت تک میری پاۓ چھ کتابیےں شائع ہو چکی ہیں جن میں 
”اص قیمع چغتائی“ ٤‏ 'نقش چفنائی'' ء ''چغتائی پینٹنگز““ ء ''چغتائی کی ہندو 
تصاویر؛؛ء ”'عمل چفتائی+؛ (اقبال کے کلام کا مصتور ایڈیشن) اور ''کار چغتاٹی'' 
کے نام شال ہیں ۔ غالب کے اشعار کا ایک اور مصوّر ایڈیشن بھی شائع 
کرۓ کا ارادہ سے اور ''چغتائی آرٹ“ کے ام سے انگریزی میں ایک کتاب 
بھی ۔ ” کار چغتائی“' اور ''چغتائی آرٹ“ ےم مع میں شائع ہو رہی تھیں 
مگر دوسری جنگ عظم اور ہندوستان کی تقسم کی وج سے اس ارادے کو 
ملتویکرنا پڑا ۔ ''کار چغتائی)' دیوان غالب کا تیسرا مصور ایڈیشن تصاویر 
کی رو سے بالکل تیار موجود ے ۔ اس میں غالب کے نئۓے اشعار پر تصاویر 
بنائی گئی ہیں جو دیکھنے ہے نعلق رکھتی ہیں ۔ ہر تصویر پر ایک تفصیلی 
نوٹ بھی آرٹ کے نقطہٴ نگاہ اور فی خوبیوں کی بنا ہر لکھا ے ۔ 

ہیں ۓ اس قدر کام کیا ے۔ اس قدر تصاویر بٹائی ہیں کس آج تک 
کس یکو بنانا نصیب نہیں ہوئیں۔ سینکڑوں فروخت ہو چک ہیں اور دنیا کی 
بہترین آرٹ گیلریوں اور عجائب گھروں ہیں موجود ہیں ۔ مبری تصاوی رکو 
ہندوستان میں خاص جگہ اور مقام حاصل ہے - نی دہلی میں جدید ہندوستانی 
آرٹ کے میوزی میں مبری تصاویر کو ایک عالٰحدہ کمرے میں آویزاں کیا 
گیا ے ۔ کوچ بہار ؛ ٹراونکور ؛ میسور اور پٹیالہ ۓ عجائب گھروں میں 
بھی میری تصاویر کو علیحدہ علیحدہ کمروں میں سچایا گیا ے ۔ حیدرآباد 
دکن کے گورنمنٹ عجائب گھر میں میری تصاویر کی ایک بہت بڑی تعداد 
موجود ے ۔ حیدرآباد دکن ہی میں حال میں نواب سالار جنگ کے میوزیم 
میں بھی مہری تصاویر کو علیحدہ کمرے میں آویزاں کیا گیا ے ۔ اس کے 
علاوہ ہندوستان اور پاکستان کے پرائیویٹ اور ذاتی مجموعوں میں بھی میری 
تصاویر بڑی تعداد میں ہائی جانی ہیں ۔ میرے اپنے پاس بھی مبری نایاب 
اور بہترین تصاویر ٴة ایک بہت پڑا ذغضرہ موجود ے ۔ اس ذخیرے میں 
پیشتر تصاوبر ایسی ہیں جن کو ابھی تک کسی ے دیکھا بھی نہیں اور جن 


۲۲۹ 

ک وکسی وقت اور کسی قیمت پر بھی میں ۓ اپنے ۔۔ جدا کرنا مناسب 
نہیں سمجھا۔ ان کو اس غرض ہے بچا بچا کر رکھا ے کہ میں اپنی تخلیقات 
کا ایک میوزی قائم کرنا چاہتا ہوں جس میں اپنی ان تصاویر کے علاوہ 
ایرانی ؛ مغل اور راجہوت مصوروں کی تصاویر کو بھی آویزاں کرتۓ کا 
ارادہ ے ۔ میرے قدیم تصاویر اور قدع خطاطی کے اس حموع ےکو ایکٴ 
منفرد مقام حاصل ے ۔ میرے پاس سولھویں اور سرھویں صدی _ے یوربین 
مصوروں کی ایچنگ اور انگریونگ کا بھی ایک نایاب ذخیرہ موجود ے جس 
میں ڈیورر ٤‏ ریبارنٹ ء راہن اور بائیر جیسے عظیم مصوروں کے شاہکار 
شامل ہیں ۔ اس کےۓ علاوہ قدیم جاپانی ٢اد٣١١٥۷‏ بھی ہیں جن میں یکشائی 
اور اوتامارو جیسے جلیل القدر فنکار شامل ہیں ۔ 


ڈاکیٹر کچ عبدالقہ چغتائی 


۹ 


عبدالرحمن چغتائی 


.- سی یچشۃی٭-ح٭×>صك؛ك×ەەىس×سس-ص×ص.مصٔ٭م٭سسحو ۱ 


سال ہے۔ٔ[١٭‏ 


میں سحوم عبدالرحمطن چغتائی کا حقیقی برادلے اصغر ہوں میں لاہور 
میں م لومبر ۱۹ع کو علہ چاہک سواراں میں پیدا ہوا تھا ۔ میری ھی 
تارج پیدائش میرے میٹرک کے سرثیفکیٹ پر درج ہے اور یہی صحبح ےے۔ 
ہاری والدہ مرحوہ (متوف ۹۱۵ ۱ع) کہا کریق تھیں کہ ''عبدالرحمن 
تچھ سے قریباً سوا دو سال بڑا ے ۔ٴ“ 


عبدالرحمٰن عچغتائی کا خالدان : 

بروری معلوم ہوتا ے کہ یہاں عبدالرحطن چغتائی کے خاندان کا 
غتصر ذک ر کر دیا جاۓ ۔ خاندان کے بعض افراد کا ذکر وارے گھر کے 
ختاف نوعیت کے برتنوں پرکندہ عبارات ہے بھی ملتا ے ۔ ایک برتن پر 
*کریم بخش ولد رحم بش“ لکھا ے جس ہے عبدالرحسن کی ولدیت طے 
ہو جاتی ے ء یعنی ”عبدالرحسن بن کریم بخش بن رحم بخش“ ۔ بارے 
خالدان کی ہلکیت بعض پرانی دستاویزات ہے بھی اس بات کی تصدیق 
ہویق ے ۔ 

ہممو مع کے آغاز میں ء میں ہے سالنامد ''کارواں“ میں ایک مضمود 


۲۳۴۰ 


- >۳ئواائت. :انیلصدہ: دںجھرد: دہ ععند عمماد ید 
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چووور و).. 1946(۰ 7:)) 





)۱ء )"۲ 

بعنوان ”'معار تاج؟“ لکھا تھا ۔ اس میں تفصیل کے ساتھ عہد شاہ جہانی 
کے اسان متا رن بارے سی جیان کیا گیا ٹیا انی حون کی تاد پز 
میں نے ایک ختصر رسالہ بعنوان ''احمد معار لاہوری“ ۵۹ ۱ع میں بھی 
شائع کیا تھا جس میں "میں نے بعض احباب کے بیانات کی روشنی میں یہ 
بات واض ح کر دی تھ یکد رحیم مخش ؛ سکھ عہد کے خائمے پر لاہور کا ایک 
مشہور معار تھا ۔ اس کا تثہوت راجہ دینا اتھ کی دستاویزات ہے بھی متا 
ے جو آج بھی گورمنٹ پنجاب کے ریکارڈ آفس میں حفوظ ہیں ۔ 

ایک زبانی روایت کے توسط سے جھے یہ بھی معلوم ہوا کہ رحمم بخش 
کے والد مچد صلاح ہد شاہجہانی کے مشہور معار ۔۔۔ احمد معار -۔ کے 
خاندان سے تھے ۔ ان سب تفصیلات کو میں ےۓ ”معار تاج)؛ کے علاوہ 
اپنے ایک انگریزی مضمون ”ایک خاندان مغل معاراں“ میں بھی پیان کیا 
ہے جو سہ ماہی ''اسلامک کاچر“ حیدر آباد دکن میں اپریل ے۹۳ ۱ع میں 
شائع ہوا تھا ۔ احمد معار اور اس کے خاندان کے بارے میں تفصیلات کا 
کچھ حصد ؛ پیرس یوئیورسٹی میں میرے مقالے ”تاج بحل آگرہ؛“ میں بھی 
مل سکتا ے جو فریج زبان میں ے اور بلجیئم سے شائع ہو چکا ہے ۔ 


ابتدائی ایام : 

ابتدا میں والد ے عبدالرحمٰن کو لسوڑھیاں وا ی مسجد ؛ نزد خضری 
محلد ؛ میں قرآنْ پاک کی تعلیم کے لیے بھیجا تھا ۔ یہاں اہل حدیث حضرات 
کے بچوں کو قرآن کریم پڑھاۓ کا بندوبست تھا اور ہہارے والد مرحوم 
مسٹری کریچ بخش (متوق ۹۱۰ ۱ع) بھی مسلک اہل حدیث کو عزیز 
رکھتے تھے ۔ مگر عبدالرحمن جلد ہی وہاں ہے بیزار ہو کر ایک اور 
بجی مدریے واقع حوبلیکابلی سل میں داخل ہوگیا جہاں کی سو طالب علم 
قرآن پاک پڑھتے تھے ۔ جھے یہ تمام واقعات اس وج سے معلوم ہیں کہ 
جھے بھی والد صاحب ہے ابتدا ہے ہی حائظ عبداللہ کے سہرد کر دیا تھا 
جو ہارے کان واقع لہ چاہبک سواراں میں ایک سمجد میں قرآن پاک 


"ْ۲۴'۴۴۴۲ 


پڑھاۓے تیے ۔ یہیں سے قرآری پاک کی تعلم مکمل کرۓے کے بعد میں 
۰۳ع میں ٹیکنیکل ریلوے سکول (نزد ریلوے سٹیشن لاہور) میں داخل 
ہوا جہاں عبدالرحطن مجھ ے۔ پہلے داخل ہو چکا تھا ۔ 

ریلوے ٹیکنیکل سکول میں عبدالرحطن نے ساتویں جاعت تک 
تعلیم حاصل کی مگر پھر وہ اسی جاعت میں ہیڈ ماسٹر لالہ مدن گوپال سے 
ناراض ہو کر واپس آ گیا اور وائد کی اجازت کے بغیر سندھ میں اپنے 
عزیزوں کے ہاں چلا گیا ؛ جہاں سے اہے ہارے ایک قریبی عزیز مال 
ضماء الدین چغتائی زبردستی لاہور لاۓے تھے ۔ میں آسی زماے مس (مارچ 
۱۱ع) مڈل کا امتحان دینے کے لے باقاعدہ طور پر سکول سے حکمہٴ 
امتحان کے لیے بھیجا گیا تھا لہلذا عبدالرحن کو بھی پرائیویٹ طور پر 
اس امتحان میں داخلہ دلوایا گیا سان ہم دونوں ے محکمہٴ تعلم کا یں 
امتحان ‏ ,رو رمع میں ایک ہی وقت میں پاس کیا ۔ میں اس ےے مجموعی 

اس سے کچھ عرصب پیشتر بارے والد مرحوم کے ایک شاگرد 
مولا بخش ۓ عبدالرحسٰن کو رنگوں کا ایک بکس بازار سے لا کر دیا 
تھا ۔ عبدالرحطن نے مولا بخش کو خوش کرۓ کے لیے چند ہی روز میں 
لے کی سسجد کے مینار ی تصویر ان رنگگوں ہے بنائی اور والد کو دکھائی 
جس سے ہم سب بہت خوش ہوے۔ پھر جب میں ۓے (اکتوبر ۹۱۱ ۱ع 
میں) میو سکول آف آرٹ لاہور میں ڈرائنگ اور بڑھنی کے شعے میں داخلى 
لیا تو اس ے بھی والد کے حسپ منشا اس سکول میں ڈرائنگ کے شعبے 
میں داخلہ لے لیا ۔ چنانچہ م, و رع میں عبدالرحمن ۓے ید امتحان نہایت 
خوی و امتیاز ہے پاس کیا اور تمام پنجاب ہیں دوم رہا ۔ اس کے ساتھیوں 
میں دو طالب علم پرتاپو رام اور سکھیا رام بطور خاص قابلِ ذ کر ہیں ۔ 
سکھیا رام لدھیاۓ کا باشندہ تھا جو اول رہا تھا اور پرتاپو رام کانگڑہ پہاڑ 
کا رہنے والا تھا جو غالبا اس کے برابر یا پھر دوسرے ببر پر تھا۔ وہ 
عبدالرحن کا ہرانا ہم جاعت بھی تھا ۔ 


۰"'۶۳۴۴۳۰؟۲ 


عبدالرحیٰن کی پہلی شادی اکتوبر ۹۱۰ ۱ع میں ہوئی جس کی یادکار 
اس یىی ایک تصویر اب بھی موجود ے - ہارے انا مستری امیر بخش اور 
سارے ماموں ریلوے میں ملازم تھے ۔ وہ بہت خوش تھے کہ اس لڑکے ے 
کاری گروں کے خاندان کا ام روشن کیا ے ۔ بجی وجہ تھی کہ جب ہم 
رڑا تیلیاں میں نانا کے گھر جاتے تو ہارے ساتھ نہایت احترام کا سلوک 
کیا جاتا تھا ۔ ریلوے ٹیکنیکل سکول میں داخلہ بھی انھی کی وجد سے ؛ 
پغیر فیس کے ملا تھا ۔ اس طرح عبدالرحسٰن نے ابتدا سے ہی فن مصزری 
میں امتیاز پیدا کیا ۔ 


عبدالرحمٰن کی زندگ کا آغاز : 

گوجرانوالہ مشن سکول کے عیسائی پیڈ ماسٹر مسٹر چیٹرجی ے 
میو سکول لاہور کے پراسپل مسٹر پیتھ کو ایک ڈرائنگ ەاسٹر کی اسامی 
"پر کرۓ کے سلسلے میں لکھا تو اس نۓ وہاں عبدالرحسٰن کا تقرر پینتیس 
روے ماہوار پر کرا دیا ۔ چنانچہ عبدالرحن وہاں چلا تو کیا مگر عابیعت 
میں لا آبا ی پن اور ے پروائی تھی لہلٰذا دل نہ لگا ۔ آنھی دنوں پنجاب 
کہ محکمہٴ تعلیم نۓ ایک ماہر ڈرائنگ ء مسخر بکینسن کی خدمات حاصل 
کی تھیں کہ وہ بہاں کے ڈرائنگ ەاسٹروں میں ڈرائنگ کے جدید انداز راج 
کمرے ۔ چنانچہ اس کورس میں پنجاب کے "مام ڈرائنگ ماسٹر ء جن میں 
عبدالرحطن بھی شامل تھا ء شریک ہوئۓ اور لاہور سنٹر ٹریننگ کالچ 
میں یہ خاصکورس شروع ہوا ۔ پیڈ ماسٹر مسٹر چیٹرجی نےۓ گوجرانوالہ 
ے اس خاصکورس کے لے عبدالرحمٰ نکو بھی بھجوایا تھا ۔ عبدالرحمٰن 
ے اھی خداداد صلاحیتوں سے اس انگریز کو ے حد متاثر کیا ۔ 


میو سکول آفک آرٹ میں ملازمت : 


اسی زماے ( ۱۹۱ع) میں گوجرانوالہ کے مشن ہائی سکول میں 
ڈاکٹر شیخ بد اقبال بھی پڑھاۓ تھے جو بعد میں اوریٹئٹل کالج لاہور 


۴۴ُْ؟ 

میں (۱۹:۹ع) آ گے تیے ۔ ان کے علاوہ ڈاکٹر ید ناظم مشہور پرویسر 
تار (علیگڑھ مسلم یونیورسی) بھی سشن ہائی سکول گوجرانوالہ میں 
(ہرورع) اس کے ساتھی تھے ۔ عبدالرحمئن چونکہ لاہور کی رہائش اور 
ملازمت کو طبعاً زیادہ پسند کرتا تھا اس لیے اس نے میو سکول آف آرٹ 
لاہور کے ہرنسپل مسٹر پیتھ سے (بذریعہ ماسٹر فیروزالدین) درخواست 
کی کہ وہ اسے میو سکول میں واپس لے لیں ۔ چٹانچہ  *‏ ۹ع ہی میں وہ 
لاہور کے میو سکول میں ماسثر فیروز الدین کے ماتحت شعببںٴ لتھو میں 
آ گیا۔ اس کے ساتھی پروفیسر گد اقبال وظیفہ ملنے پر لنڈن چلۓے کئۓ اور 
ڈاکٹر چ۔ ناظم علیگڑھ مسلم یونیورسٹی چلے گئے ۔ غرضیکہ عبدالرحمٰن 
کی زندگی مجحیثیت فن کار ۹۱۰ ۱ع سے شروع ہوق ے ۔ 

میو سکول آف آرٹ میں عیثیت طالب علم عبدالرحملن نے ماسٹل 
ببراں حخش و دیگر حضرات یہ خاصا استفادہ کیا ٤‏ تاہم یں حتیثقت ے کہ 
عبدالرحمن ہیں ذاتی قابلیت محیثیت نن‌کار قدرق طور پر بدرجہٴ اتم موجود 
تھی جو اس کو ہر مع میں متاز کر دیتی تھی ۔ اس کے ہاتھ میں ایک 
عاص پخنگی تھی جو اس کے معاصرین ہیں بہت کم پائی جاتی تھی ۔ اُس 
وقت لاہور کے ہو سکول میں بعض بہت قابل اساتذہ اور طلبب موجود 
تھے ہکر عبدالرحطن نے اس قدر امتیاز حاصل کیا کہ سب اس کو اعللٰی 
فن‌کار تسلیم کرئے لگے ۔ اس کے خطوط میں ایک خاص کشش تھی جو 
دوسروں میں نہ تھی ۔ عبدالرحسٰن کے لاہور آ جاۓ کا ایک باعث ہارے 
والد کی وفات بھی تھی ادر ہاری والدہ کی یں خواہش تھی کہ میرا سب 
ہے بڑا لڑکا میرے پاس رے ۔ راقم ۵ ؛۹ ۱ع کے آغاز میں لدھیانہ ٹیکٹیکل 
ڈسٹ رکٹ بورڈ سکول کا ہیڈ ماسٹر ہ وکر چلا گیا تھا ۔ 


عبدالرحمٰن چغتائی کی شہرت : 


لاہور میں عبدالرحن چنتائی کی ملازدت ے۹۱ ع سے شروع ہوئی 
اور یہی زمانہ اس کی ابتدائی شہرت کا ے ۔ جب عبدالرحمٰن آرٹ سکول 


۲'۴۲۵ 
میں طالب علم تھا تو میو سکول آف آرٹ میں ایک صاحب ماسٹر 
سرندرا ناتھ گپتا بحیثیت اسسٹنٹ پرنسپل بنگال ہے آ گئے تھے اور وہ بھی 
عبدالرحٰن کے زمالہٴ طالب علمی میں اس کی کلاس کو پڑھاے تھے ۔ یہ 
شخص دراصل کلکتہ سکول آف آرٹ کا طالب علم تھا اور کلکتہ کے ٹیگور 
آرٹ سکول ہے اپنا تعلق ظاہر کرتا تھا ۔ رابندر ناتھ ٹیگور جو اس ہے قبل 
کلکتہ سکول آف آرٹ کے طالب علم تھے اور وہیں آستاد بھی ہوگۓ تھے 
آٹھوں ۓ اپنا ایک الگ سکول ء ”'یٹنکال سکول آف آرٹ“ کے نام ہے 
جاری کیا تھا اور بالکل الگ کام کرتے تھے ۔ چٹانں ٹیگور سکول سے بہت 
سے نئۓے آرٹمٹ وابستہ ہ وگۓے تھے ۔ مسٹر گیتا کا لاہور سے اس لے بھی 
تعلق تھا کہ اس کا والد یہاں ایک انگریزی روزناہے ”ری پیون/؛ کا 
ایڈیٹر تھا اور عرصے سے یہ خاندان لاہور میں مقم تھا ۔ اس کے تعلقات 
بڑے بڑے لوگوں ہے تھے ۔ مسٹر کپتا اپنے آپ کو ٹیگور سکول آف آرٹ 
سے وابستہ سمجھتا تھا اور سوسائٹی کا معزز رکن اور ٹیگور کا تلمیذ تھا - 
اس کے علاوہ لاہور میں راما کرشنا کتب فروش کا لڑکا روپ کرشن بھی 
ٹیگور سکول کلکتہ ہے واہستہ تھا ۔ اس طرح کلکتہ کے ٹیگور سکول کا 
ایک سلسله مہاں موجود تھا ۔ 

میو سکول آف آرٹ کے اساتذہ بہت اعلٔی اور قابل تھے۔ عبدالرحمٰین 
جب میو سکول ہیں آیا اور مام اساتذہ میں امتیاز حاصل کیا تو اس کی 
شہرت میں مزید اضافہ ہوگیا ۔ اس ۓ شروع سے ہی بنکال کے مسٹر گہتا 
کے کام اور شخصیت کو اپسند کیا اور اس ہے متنفشر رہا ۔ 
سفر کلکتە : 

میو سکول آف آرٹ میں عبدالرحسن کا تعلق لتھو آرٹ کے شعے 
سے تھا ۔ چنانچہ آرٹ سکول کے پرنسپل نے آستاد شبر مد کے توسط سے یہ 
ط ےکیا کم عبدالرحٰن اس سال گرمیوں کی چھٹیوں میں کلکتں جائۓ اور 
کلکتصه کے گورئمنٹ پریس میں جا کر مزید ٹریننگ اور واقفیت حاصل 


"۹ 

کرے ۔ چنانچں ٦ع‏ کی گرمیوں کی چھٹیوں میں وہ کلکتہ چلا گیا ۔ 
اس دوران میں اس تۓ رابندر ناتھ ٹیگور ؛ گوگیندر ٹاتھ ٹیگور ء لند لال 
بوس اور دیگر فن‌کاروں ہے ذاقی روابط استوار کے اور ساتھ ہی ساتھ اپنا 
کام بھی جاری رکھا ۔ 

عبدالرحن چغتائی کے قیام کلکتہ کے زماۓ میں مشہور مصور 
آستاد حسین بش بھی زندہ تھا جو آُس وقت کلکتہ کی ایک تھیٹریکل کمپنی 
میں تین ہزار روے ماہوار تنخواہ لیتا تھا اور سٹیجچ کے لیے سن سینریاں 
بنایا کرتا تھا ۔ آستاد ید دین ؛ آستاد ٹھاکر سنگھ اور دیگر اساتذہ بھی 
آستاد حسین مخش کے تلامذہ می شامل تھے۔ عبدالرحم نکو ان حضرات کی 
ملاقات سے بہت فائدہ پہنچا ۔ 

آستاد شبر مد اور آستاد حسین بخش ہم عصر تھے اور دونوں کا شار 
بڑے فنکاروں میں ہوتا تھا ۔ آستاد شیر بد بیان کرتے تھے کہ آستاد 
حسین بخش ے معاری ترک کرکے ئن مصوّری کو اختیار کیا تھا ۔ اس 
ہے پہلے وہ عارتوں پر تصاویر بنایا کرۓ تھے ۔ آنھوں ۓ اپنی ہمشرہ 
ینب کی وئات کے کی سال بعد اس کی ایک تصویر اپنی یادداشت اور 
تصور ہے ایسی بنائی تھی کہ يیوں معلوم ہوتا تیا وہ زلدہ بیٹھی ے 
اور ابھی بول پڑے گی ۔ یہ وہی زمائەہ ے جب عبدالرحمٰن کلکتہ 
میں تھا ۔ 

عبدالرحٰن جب کلکتہ ہے واپس آیا تو اس کا رلگ ڈھنگ ہی اور 
تھا ۔ میں اس سے لدھیالہ ریلوے سٹیشن پر ملا تو اس تۓ اپنے بعض تی 
کاراموں کا ذ کر کیا ۔ کلکتٹ کے سفر ہے وہ بہت سرشار ہ وکر آیا تھا ۔ 
تاہم ٹیگور سکول سے الگ اور اس کے مقابلے پر کام کرۓ کا جذہبم اس 
سرشاری کے باوجود بھی جھلکتا تھا ۔ کلکتہ میں عبدالرحمٰن نے فنکاروں 
کو جس عمدگی اور سہارت سے کام کرے ہوۓ دیکھا تھا اس ے وہ ہت 
ایی انا 


عبدالرحسٰن کے کام میں ایک طرح کی رجائیت کی جھلک ملتی تھی ۔ 


۲۳۰ 

اس میں ذاتی کال ن یعنٔی ”'خط)““ لگاۓ کی وہ قدرتی صلاحیت تی جو 
دوسروں میں بہت کم نظر آتی تھی اور اس ساسلے کے ہت ہے واقعات 
قابل ذکر ہیں ۔ اس ے کلکتے سے آتے ہی (۱۹۱ع مہیں) کملکتے کے 
مشہور انگریزی ماہوار رسالہ ''اڈرن ریویو“ کے مدیر راما لندا چیٹرجی 
کو اپنی تصویر براۓ اشاعت ارسال کی ۔ اس تصویر کو اس ےۓ مصور 
کی ہی طرف ہے ارسال کیا تھا اور اس پر ہم ۓ لکھ دیا تھا کس ''یں 
تصویر خاں صاحب میاں غلام رسول ؛ ڈہئٔی سپرنٹنڈلٹ پولیس لاہور کے 
جموعے سے ارسال کرتے ہیں “' چنانچہ یہ رنگین تصویر اسی عنوان اور 
تحریر کے تحت ''ماڈرن ریویو“ (ے ۱ و ۱ع) میں چھپی جس کا معاوضہ مبلغ 
۵ روے فن‌کار کو ملا ۔ اس کے علاوہ حسب قاعدہ اس تصویر کی پندرہ 
طبع شدہ نقول بھی مصژر کو دی گئیں ۔ 

ایک فن‌کار کی حیثیت ہے غتائی کی شہرت کا آغاز اسی تصویر کی 
اشاعت ہے ہوا جو عوام میں بہت مقبول ہوئی ۔ غالبا ایک وجد اس کی یں 
بھی تھ یکہ اس زماۓ میں ”'ماڈرن ریویو“ تمام ہندوستان بلکہ ہندوستان 
ہے باہر بھی پر طبقہٴ فکر میں ے حد مقبول تھا ۔ چنانچہ جب ''ماڈرن ریویو؛؛ 
کہ بعد کے شہاروں (فروری ء ستمبر ے ۹۱ -ہ رع اور ستمبر ۱۹۱۹ع) میں 
اس کی دیگر تصاویر بھی شائع ہوئیں تو چغتائی کو مسلمد طور پر ئن کار 
تسلم کر لیا گیا ۔ افسوس کہ اس کے ابتدائی کام میں یہ کارلاہے ذرا کم 
ہی بیانکیے جاۓ ہیں ۔ 

ہند اور خصوصاً بنگال میں یہ مام تصاویر بہت ہی مقبول ہوئی تھیں اور 
بعد میں سیٹر رامائندا چیٹرجی ہے ان تصویروں کی الب مک وکئی حصوں میں 
شائع کیا تھا ۔ ان تمام حصوں میں عبدالرحمٰن کے وہ کررناہے آج بھی 
طبع شدہ موجود ہیں ۔ میں ۓ چیٹرجی الم کے ابتدائی چھ حصبوں میں چغتائی 
کی تصاویر مطالعہ ی ہیں ۔ عبدالرحمٰن ۓے اپنے عمل سے اور اپنا فن پیش 
کر کے فنی اعتبار ہے ٹیگور سکول کی کسی قدر خالفت بھی کی ہے جس ک 
وج میں نہیں بیا نکر سکتا کہ واقعی چغتائی حق بجانب تھا یا نہیں ۔ البتہ 


,۲۲۴۸ 
ٹیگور سکول کی انی ایک فنی انفرادیت تھی جو قائم رہی اور آج بەھی 
قائم سے ؛ جب کہ چغتائی کی وفات کے ساتھ ہی اس کا قائم کیا ہوا دہستان 

بھی ختم ہوگیا ے ۔ 


طرز مصزری : 

یں ماننا پڑے ٴا کہ ہر فنکار کا اپنا ایک الگ طرز نگارش ہوتا ے 
جو اپنے ماحول میں ہی گرد شکرتا سے ۔ چغتائی نے فن_مصوری کو پنجاب 
میں ایک ایسی انفرادیت بخشی جو اسی سے ختص ہ وکر رەگئی اور آج بھی 
اسی سے متعلق ے ۔ ضروری معلوم ہوتا ےکم یہاں اس کا تعی نکیا جائے ۔ 
اس ضمن میں ہمیں ے١۹‏ ۱ع کا سال ذہن میں رکھنا ہوگا جس میں چنتائی مصور 
پنجاب کی حیثیت سے شہرت کے آسمان پر چمکا اور سب تے اس کا خیر مقدم 
کیا ۔ یہاں ابھی تک کسی نے برٹش کے زمانہٴ اقتدار کی وجە ہے ئن‌کار 
ہوے کا دعویل نہ کیا تھا اور نہ کوئی نکار یا مصوّر مقامی حیثیت سے 
سامنے آیا تھا ۔ سب سے بڑی بات یہ تھی کہ اس ملک (پنجاب) میں ایسی 
روایات ان ۔وجود تھیں جو کسی آور خط ےکو کم ہی نصیب ہوئی تھیں ۔ 

فنی روایات آۓ والے زماۓ اور ماحول ہر ائرانداز ہوی ہیں اور ان 
روایات میں اہل ملک کے نظریات بھی خصوصی اہمیت کے حاسل ہوتے ہیں ۔ 
ان ک جڑیں ات یگہری ہوت ہیں کہ کوئی فوری تبدیلی ان ک وکسی حد تک 
متاثر تو کر سکتی ہے مگر بٹا نہیں سکتی ۔ اس ملک پر . ؛جھ ےہ لےکر 
۱ھ (مطابق ہے ۱ع) تک متواثر مسلانوں کا قبصہ رہا اور ملک کے 
پر حصے میں انھی کی روایات اور عقاید رچے بسے نظر آۓ ہیں۔ اس کے بعد 
(یعی ہے ؛ع کے بعد) یہاں پر سکھوں کی حکومت آئی اور ان کے ماحول 
ے بھی اپنا رسوخ پیدا کیا ۔ یہ زمائہ زیادہ تر جنگ و جدل کا دور 
تھا ۔ سکھ دور حکومت کا خاتمہ ۹ع میں ہوا مگر تاریچ کا مطالعم 
یں ثابت کرے مٴٴ کہ 'دوئی بڑا کارنامہ ثقافت یا فدون میں ایسا نظر نہیں 
81ے مم ا سے بٹسوب کر سکیں ۔ اس ضن میں سکھ عہد کا صحیح 


۲۹ ؟ 


جائزہ لیا جاۓ تو ایک بھی قابل ذکر نمولہ پی شکریےۓ سے ہم قاصر ہیں ۔ 
ماحول اس عہد میں بھی وہی اسلامی رہا جو .مھ کے بعد یعتی محمود 
غزنوی کی فتح کے بعد تمام ہند میں موجود چلا آ رہا تھا ۔ اس وقت جو 
غیر مسلم یہاں آباد تھے وہ بھی اسلامی ثقافت سے متاثر تھے ۔ اسلام نۓے 
پوری طرح اپنے تہذیبی ماحول کو مستحکم کیا تھا اور یہ چیز متاث رر کرۓے 
وا ی تھ یکیوئکد غیر مسلم عثائد میں اس طرح کی پخنگی ء ہمدگیری اور 
یکسانیت نہ تھی جو اسلام اور اس کی ثقافت میں تھی ۔ 

میرا اپنا ذاتی نظریہ یہ ے کہ سکھ مذہب یا قوم ۓ ملک میں لہ 
تو کوئی استحکام پیدا کیا اور ند کوئی اپنا نظریںٴ فن ہی پیدا کیا ہے 
عوام اختیار کرۓ ۔ جب راج رنجیت سنگھ کا انتقال (وكہ ؛ع میں) ہوا 
تو اس کی یاد میں بادشاہی مسجد کے شال سشرق کوۓ میں اس کی ایک 
مبادھی تعمبر کی گئی جو شکل و صورت میں اسلامی طرز ک معلوم ہوتی 
ے ۔ سکھ عوام پر بھی اسلام کی عظمت اور رعب اس قدر طاری تھا کہ 
انھوں ےۓ جو ایک سادھی تعمیر کی ؛ آج تک کسی نۓ بھی اسے سکھ ارت 
تسلم نہیں کیا کیولکہ اہی شکل و صورت میں وہ اسلامی معلوم ہوی ے۔ 

یہی حالت مصوری کی ے ۔ سسلانوں نے مصوری کی روایات کو 
پرگز اس طرح اختیار نہیں کیا جس طرح آج یورپ میں ہیں یا ہمیشہ یورپ 
میں رہی ہیں ۔ مسلانوں ۓ جوکتب مور کی ہیں (اور ان تصاویر کو 
98 کے لفظ سے تعبیر کیا جاتا ے) ؛ "میں اپنے طور پر انھیں 
کتابی تصاویر یا مصوری ہے تعہیر کرٹا ہوں ۔ ان تصاویر کو زیادہ تر 
تفہم مطالب کتاب کو مد نظر رکھ کر بنایا گیا ے ۔ ان کو ہم حدودِ 
مذہب سے بالا سمجھتے ہیں کیولکہ ہارا عقیدہ ے کہ اسلام میں مصوری 
حرام ہے ۔ 

ہمیں آج تک کسی سسلان مور (ہند و ایران و توران یا چین) کے 
حالات میں یں بات نہیں مات ی کہ اس کی خواہش ہو کہ وہ اپنے مربٌی ی 
کوئی ایسی تصویر یا شہیں بناۓ جس سے وہ خوش ہوکر اسے انعام و اکرام 


۲۵۰ 


سے نوازے یا کوئی خاص معاوضہ عطا کرے ۔ اس کے برعکس یہ ضرور 
ملے گا کہ کس یکتاب کو صرف براۓ تفہیو مضمون مصوّر کیا گیا ۔ یھی 
وج ے کہ جغرافیہ ؛ جراحی یا شعرناءوں تک کو مصور کیا گیا جس 
کے مھوۓ آج بھی ے شار موجود ہیں ۔ کنابوں کے مصوّر اسخہ جات ء 
مثا ”یوسف زلیخ؟' ؛ ''خمسہٴ نظامی)“ ؛ ''مقاماتِ حریری“ اور ''شاہنامم؟ 
وغیرہ بہ صورت مخطوطات آج بی موجود ہیں جن میں یہ تصاویر شامل 
ہیں۔ ہر مصور یا کاتب ۓ نفس مضمون کو ہی مد نظر رکھا ے ۔ اکہر و 
ہہایوں کے درباریوں نۓے ”داستان امیں حمزہ“؛ کو 2 کیا کیوٹکہ بادشاہ 
خود اسے نہایت شوق ہے سنتے تھے ۔ جہانگیر اپنے ایک ے تکِف دوست 
کی خیر و عافیت دریانت کریۓ کے لیے گیا جو قریب المرگ تھا ۔ اس کے 
ہعراہ دربار کا معوّر بھی تھا جس کا ام عنایت تھا ۔ جہانگیر کو سیض 
کی ازک حالت کا خوب علم تھا ۔ چنانیں مصور کو حکم ہوا اور اس نے 
جہانگیر کے حکم ہے اس ''دم توڑے شخص“ کی تصویر بنائی تاکہ 
معلوم ہوکہ تارب میں اتئی بڑی شخصیت کا کیا انجام ہوا ۔ مصور کو یں 
ملکہ حاصل تیا کہ وہ اس طرح کی نازک تصویر بھی بٹا سکے ۔ یہی بات 
ہمیں باہر کی توزک کے مطالعے سے بھی معلوم ہوی ہے جب وہ شاہ مظفر 
اور ہہزاد کی مصستّری کا مقابله اپنے مشاہدے کی بنا پر کرتا ہے ۔ اسی طرح 
اورنگ زیب ہے قلعمٴ گوالیار میں ایک مصوّر کو متعی نکر دیا تھا کہ وہ 
ہر روز اسے بذریعم' تصویر مطلع کرتا ر ےکہ اس کے مقيّد لڑ کے کی حالت 
کیسی ے ۔ یہ شاہکار آج تک محذوظ ہیں جن کا مقابلہ کوئی مغرب کا 
مصور ہرگز نہیں کر سکتا ۔ 

اکجر ے ایک دفعہ مصوّری یا سصوّر کے اجام کو بیان کرتنےۓ ہولۓ 
کہا تھا کہ پروردگار مصورو ںکو روز قیامت ہہت بڑا عذاب دے کا ۔ مگر 
اس کے نزدیک مصوّر ہی سب ہے زیادہ خدا کو پہچاننے والا ے ؛ کیونکہ 
جب وہ تصویر بنا کر از کرتا سے اور اس میں جان نہیں ڈال سکتا اور 
اپنے آپ کو عاجز سوس کرتا ے تو گویا وہ خالق حقیقی کو تسلمکرتا 


۲۵۱ 
ہے ؛ جیسے ۔ابوالفضل نے 'آئین اکہری؟“ میں بیان کیا ے : 
”ایک موقع پر جبکہ سعادت مند لوگ انجمنِ خاص میں موجود 
تھے ء آپ ۓ فرمایا کہ بہت سے لوگ مصوّری کے پیش ےکو “برا 
بتلاۓ ہیں مگر مجھے یہ گوارا نہیں ۔ میرے خیال میں مصور 
خدا شناسی میں دوسروں سے بڑھ کر ے ۔ جب وہ جانداروں کی 
تصویر بناتا ے اور ایک ایک عضو عالحدہ عالحدہ کھینچتا رے 
مگر روحانی رابطہ نہیں پیدا کر سکتا تو وہ خالق کی طرف متوجہ 
ہوتا ے اور معرفت حاصل کرتا سے ۔“ 
ایک مسلان مصور کے سامنے واقعی ہر وقت بہی تصوّر رہتا ے اور اس یىی 
نیت پرگز یہ نہیں ہوتی کہ اس کی تخلیق کو اس قدر بلند درجہ دیا جاۓ۔ 
اس کے سامنے تو حض ایک واقعے ى تفہم اور دوسروں کو مطلع کرنا 
ہوتا ے ۔ یہی وجہ ے کہ عبدالرحن عغتائی کے فن میں ہمیں ابتدا سے 
لےکر آج تک کوئی تبیہ کسی زندہ السارں کی نہیں ملی ۔ اس نے 
ہمیشہ ایک مقصد اس تصویر میں پیش کیا ے - اس مقام ہر ہمیں وضاحت 
کر دینی چاہ ےکہ چغتائی کے ہاں شخص کو پیش نظر نہیں رکھا جاتا 
ہلک اس تصویر کے ذریعے حض موضوع کو پیش کرنا ہوتا ے جس میں 
وہ ہمیشہ کامیاب رہا ے ۔ ہم اس موضوع پر ذرا آگے چل کر مزید بحث 
کریں گے جہاں چغتائی نے شعرا کے کلام کے مفاہم اور ان کے موضوعات 
کو تصاویر میں پیش کیا سے ۔ 
سسلإانوں میں مصوّری کی غرض و غایت فقط تفہم اور وضاحت رہی 
ہے ۔ اس کے برعکس دوسرے ہذاہب یا مکاتبِ فکر کے لوگوں میں یہ 
تصور ے کہ تصویر ہے تلذذ حاصل کیا جاۓ یا معض مصوّری ہی مقصود 
ہوق سے ۔ یہی وج سے کہ آج تک جو بھی سرمایں' مصوری سسلانوں 
کا دستیاب ے وہ زیادہ تر کتابوں کے اندرعفوظ ے اور زیادہ تر شرح 
مقاصد پر مہنی ے ۔ یہی صورت عبدالرحمن چغتائی ۓ اہی مصوری ہے 
پیدا کی ۔ اس کی بنائی ہوٹی کسی تصویر کے بارے میں ہم ید نہیں کہہ 


۳‌؟ 


سکتے کہ یہ فلاں شخصیت کی تصویر ے یا اس میں اس کا فلاں منظر 
جلوەگر ے ۔ اس کی کسی تصویر میں ہم کسی خاص شخ صکو اس کی 
اصل شکل و صورت سے متعین نہیں کر سکتے ۔ 

اس اس کی وضاحت کے لے میں یہاں ایک اور مثال پیش کرتا ہوں 
تاکە عبدالرحن چنتائی کی مصوّری کی مزید تفہ میں مدد مل سکے ۔ 
چغتائی ۓ اقبال اور غالب کو مصور کیا ء مکر اس ۓ ان دوئوں کی اہی 
ذاق تصاویر بناۓ کی اگر کوشش کی بھی ہے تو اس میں وہ ہرگز کامیاب 
نہیں ہوا ء کیونکہ نہ تو وہ اس کا عادی ے ء ئہ اُس ۓے اس غرض سے 
ان تصاوی رکو بنایا ے اور نہ بی اس ۓ کبھی اپنی مصّری میں اس 
ننّت کا اظہار کیا سے ۔ 

ان وجوہات کی بنا پ رکہا جا سکتا ے کہ عبدالرحطٰن چغتائی کی 
مصوری حض خی ی اور تصوّرات پر بی ے ۔ اس کی مصوّری ہمیشہ 
آی رنگوں اور خطوط سے ہی وابستہ زہی اور آخر تک بھی ماحول تام 
رہا ۔ جو لوگ اس کو روغنی رنگوے (یعنی آئل کلر) کا مصور سمجھتے 
ہیں ء وہ غلطی ہر ہیں ۔ وہ ہمیشہ آبی رنگوں کا پابند رہا ے اور ہی وجب 
ے کہ اس نے اپنے خطوط ہیں انفرادیت پیدا ی ے ۔ 


سفر دہلی و آگرہ : 


جھے یاد ے کہ جب میں لدھیانہ میں تھا تو عبدالرحسٰن نے اپّی 
مصوری میں اسلامی غن تعمیر کی جھلک دیئے کے لیے مجھے لکھا تھا ۔ 
اس غط و کتابت میں یہ طے ہوا کہ ہم کسی طرح آگرہ اور دہلی وغیرہ 
جا کر (ج و کبھی مغلوں کے فن, تعمیر کا سکز رہے ہیں) وہاں کے قدیج 
تارب می آار کا سشاہدہ اور مطالع بکریں تا کہ کام میں اوریجنل جلا پمدا ہو ۔ 
میری بھی یہی خواہش تھی ۔ میری عمر اس وقت غالبا ہم ۔ . سال 
کی تھی ۔ ہ۹۱ ؛ع کے موسم بہار کی چھٹیاں ہوئیں تو ماہ اپریل میں ہم 
اس سفر کے لے تیار ہوگئے ۔ عبدالرحلن ہۓ جھے لکھا تھا کہ پہلے ہم 


۲۵۳ 

یہاں سے مھارے پاس لدھیانہ آئیں گے اور وہاں ے۔ دہلی اور آگرہ کے لیے 
روانہ ہو جائیں گے ۔ 

چنانچم وہ لاہور ہے دوپہر کی گاڑی میں اپنے اعٗزہ اور احباب کے 
ساتھ لدھیائه آیا ۔ اس کے ہعراہ پھا غلام احمد ء ماس شیاء الدیی اور 
آن کے دو لڑ کے جلال الدین اور مظفرالدین بھی تھے ۔ چغتائی کا ماموں زاد 
بھائی معراج دین اور آرٹ سکول میں اس کا مددگار عین الدین بھی آیا ۔ 
عبدالرحمٰن اپنے ہمراہ چند تصاویر بھی لایا تھا جو بالکل بی بنائی تھیں ۔ 
اس کے آنے سے بیشتر میں نے اپنے مالک مکارں کے ایک عزیز سسّد 
طاہر شاہ مرحوم کو ]ن کی آمد کی اطلاع دے دی تھی ۔ سید طاہر اہ 
ۓے عبدالرحمٰن کی تصاویر دکھاۓ کے لیے اپنے ایک دوست شیر انگن 
کو بھی بلایا تھا ۔ شیر افگن ۓ ایک تصویر دیکھ کر یں فارسی شعر 
پڑھا تھا : ۱ 

لہ پود نصیب دشںی کہ شود ھلاک تینت 
سر دوستای سلامت کہ تو خنجر آزمائی 

وہ اس تصویر کو دیکھ کر حو حیرت رہ گیا ۔ دوسری تصویر چنتانی ۓے 
نورجہاں کی ببنائی تھی جس میں نورجہاں بیگم کو اس طرح دکھایا تھا 
ک وہ جہانگبر کی قبر پر بیٹھی قرآن خوانی کر رہی ے ۔ اس تصوی رر کو 
دیکھ کر کئی تصورات آبھرے تھے ۔ دوسرے روز صبح صبح شبر افگن 
ےۓ شہزادکان انغان اور دیگر حضرات کو بھی نورجہاں کی یب تصویر 
دکھاۓ کی خواہش کی ۔ میں ۓ عبدالرحمٰن کی اجازت سے ان کو تصویر 
دِکھا دی ۔ اس لے بتایا کہ رات خواب میں کسی نے مبری توجدں اس 
اس کی طرف ۔بذول کرائی ہے کہ اس تصویر کے گلے میں ابھی مزید کام 
یق ضرورت ے ؛ تب یں مکمل ہوگی ۔ اس کا اثر ید ہوا کہ اس کے بعد 
میں ۓ پھر کبھی یں تصویر عبدالرحطرںی کے جموعہٴ تصاویر میں 


نہیں دیکھی ۔ 


نی 


اُس سفر میں عبدالرحطن کے پاس اس کا اپنا کیمرہ بھی تھا۔ آُس 
ے لاہور ہے چلنے سے پیشتر اپنے پرنسپل سمٹر پیتھ کی معرفت سرکاری 
طور پر اس بات کی اجازت بھی حاصل کر ی تھی کہ وہ دہلی اور آگرہ 
میں تاریخی آار کی تصاویر لے سکتا ے ۔ اگ لے روز ہم دوپہر کی گاڑی 
میں لدھیانہ سے سوار ہوۓے اور دوسرے روز صبح صبح دہلی پہنچے اور 
فتح پوری میں کارنیشن ہوٹل میں فروکش ہوۓ ۔ یہ میرا اور عبدالرحمیٰن 
کا پہلا سفر دہلی تھا ۔ اس ہے پیشتر ہم نے دہلی کا سفر آنبھی نہیں کیا تھا 
اور دہلی کے متعلق ہارے دوسرے ساتھیوں کے تاثرات بھی یہی تھے ۔ 
ہم قریباً تین دن وہاں رے ۔ ]ن دنوں اجمبری دروازے سے پرانی دہلی 
کے لیے ہسیں اور تانگے چلے تھے ۔ 

عبدالرحسٰن نے لال قلعہ اور پرانی دہلی میں قطب کے گردو نواح 
کی بہت سی تصاویر اپنے کیمرے سے لیں ۔ مجھے یاد ے کہ ٌن دنوں لوک 
نی دہلی کو ؛ جو ہنوز زیر تعمیر تھی اور پوری کیفیت عارات کی سمجھ 
میں نہ آتی تھی اور نہ راستوں کا علم ہوتا تھا ء ”راۓ سینا/“ کہم کر 
پکارے تھے ۔ دوسرے روز ہم ے شام کا کھانا جامع مسجد دہلی کے 
جنوب مشرق کی طرف کے ہوٹاوں میں کھایا ۔ کچھ لطیفے بھی اس سٹر 
میں ہوۓ تھے ۔ مجھے یاد ے کہ جب ہم پرانی دہلىی میں قطب کے گرد 
پرانی عارات کی تصاویر لے رے تھے تو وہاں کسی نے تصاویر لینے پر 
اعتراض بھی کیا تھا ۔ چناتچں عبدالرحن نے وہ چٹھی ؛ جو گورنممنٹ 
کی طرف سے ملی تھی ء دکھائی جس ے۔ بہت آسائی ہو کی کو ود ھی 
یاد ے کہ ان تصاویر میں کسی آدمی کو شامل نہیں کیا گیا تھا ۔ 

تیسرے روز بعد دوپہر م ۔م بے کے درمیان و ت 
آ گئے ۔ عین الدین جس کو ہم سب مل کر ''؛ ےگ مین“ کہاکر تے تھے 
اُس وقت سی وجم ہے اسٹیشن ے۔ غائب تھا ۔ آخرکار عین ۔ 
چانے کے وقت ہم ے اس کو تلاش کر کے گػاڑی میں ہٹھایا اور آگرہ کے 
لیے روانہ ہوۓ ۔ غروب آفتاب کے قریپ ہم آترہ پہنچ گئے ۔ 


ش۵ 


آگرہ میں ہم ۓ آگرہ چھاؤنی ء ریلوے سٹیشن اور جامع مسجد کے 
قریب ؛ ایک معمولی ےہ ہوٹل میں قیام کیا جہاں ہم روٹی پکاۓ کے لیے آٹا 
تک خود گوندھتے تھے اور ساان بازار سے لے ک رکھااے تھے ۔ اس ہوٹل 
میں کچھ لوگ تو چارپائیوں پر سوتۓ تھے (جن کا کرایہ الگ تھا) اور 
کچھ زین پر لیٹ جاتے تھے ۔ 

سوۓ سے پہلے ماسٹر ضیاء الدین نے اعلان کر دیا کہ اگر تاج حعل 
کی زیارت ہے صحیح حظ آٹھاا ے تو صبح طلوع_ آفتاب سے پہلے وہاں پہنچنا 
ہوگا ۔ دوسرے روز جب ہم چلے تو میں اتفاق سے ایسے یکتے میں بیٹھا 
جس کے پہیوں میں کانماں ہی نہیں تھی اور و سب ےے پیچھے رینگ 
رہا تھا ۔ جب ہم تاج محل کے قریب پہنچے تو وہاں کی سڑک پر ؛ جو سرخ 
پتھر کی اینٹوں کی تھی ء یکلہ بالکل گیس گھس کرتا چلا جا رہا تھا جس 

تاج محل کا علرِ وقوع عجیب و غریب ہے ۔ سڑکوں ک چکر سے 
گزر کر ہم گھومتے ہوئے پہلے سراۓ اور جلو خائ تک پہنچے 7 پھر 
انھی مردار تانگوں میں بیٹھے بیٹھے دروازۂ تاج کے سامنے جا کر ]ترے ے 
دروازے سے تاج حل صاف نظر آتا تھا ۔ ہم سب یہاں جلو خانہ میں کھڑے 
کھڑے مہوت ہوکر تاج حل کا نظارہ کرے رے ۔ ایک قسم کا احترام 
اور انیساط ہم پر طاری تھا ۔ عبدالرحمٰن ۓ اپنا کیمرہ سنبھال لیا تھا ۔ 
جب ہم تاج محل کے اندر کے چہوترے پر گئۓے تو عبدالرحمٰن ۓ سب کو 
ایک جگم اکٹھا کر کے اور خاص کر ماسر ضباء الدین کو خاطب کر کے 
کہا ''ایسا لگنا ے کہ شاہ جہاں ےۓ جو اشک متاز محل کی وفات پر بہاۓ 
تھے وہ بصورتِ تاج محل منجمد ہوکر رہ گۓ ہیں ۔)“ 

وہ سمام دن ہم ے تاج محل کے ہر حص ےکو نہایت غور ہے دیکھنے میں 
صرف کیا ۔ بعد دوپہر ہم دریاۓ جمنا پر (یعی تاج بحل کے شال کی طرف) 
بھ یگۓے جہاں سے تاج کی کیفیت الفاظ میں بیان نہیں ہو سکتی ۔ دوسرے 
روز صبح صبح ہم آگرہ کے قلعے میں گۓ اور قلے کا وہ حصہ خاص طور ہر 


۲۵۲ 


دیکھا جہاں شاہ جہاں بادشاہ ے تاج ععل کو دیکھتے دیکھتے آخری سالس 
لیا تھا ۔ عبدالرحىن ۓ اس حصے یعنی مشمن برج کی کئی تصاویر لیں اور 
قلعدٴ آگرہ کے "مام حصوں کا خوب مشاہدہ کیا ۔ قلعے سے ٹکل کر روضہٴ 
اعتاد الدولد اور اکس ؟ کے مرے وغیرہ کی بھی سیر ک ۔ 

وہس احمد صاحب کہیں سے یں خیس 
لے آۓےۓ تھے کس شام ؟ کے قریب جو گاڑی فتح پور سیکری جاتی ے وہ نہایت 
موزوں ے ۔ چنانچہ جلدی 22 تمام سامان اکٹھا کیا اور فتح پور 
سیکری جاۓ کے لیے آگرہ چھاؤنی کے ویلوے سٹیشن پہنچ گئے ۔ گاڑی کے 
چلئے ہے چند ہی منٹ پیشتر ہم نے فیصلہ کیا کہ پانی ی ایک صراحی بھی 
خرید کر ہعراہ لے چلیں گے ۔ چناخیہ نہایت قلیل وقت ہیں یہ ارادہ بھی 
ہوا کیا گان 

بعد مارب ہم تح پور پہنچ کے اور جامع مسجد فتح پور سبکری کے 
بلند دروازے کے یچے ہم ۓ ڈیرے لگا دے اور وہیں رات گزاری ۔ اگرچہ 
وہاں کی ایک بھٹیاری ۓ پتایا تھا کہ کبھ یکبھی رات کو جنگلی شیر بھی 
یہاں آ جاتا ے مگر ہم ےۓ کوئی پروا لہ کی ۔ اسی بھٹیاری سے ہم روٹیاں 
بھی پکواۓ تھے ۔ دوسرے روز صبح صبح آٹھ کر ہم ے مسجد کے ایوان 
میں مماز ادا کرۓ کا مشاہدہ بھی کیا ۔ عبدالرحمطن نے اس موقع پر سورچ 
طلوع ہوۓ پر کچھ تصاویر بھی ی تھیں ۔ 

فتح پور سیکری کی عارات بہت ہی وسیع اور عہد اکبری (وے۹ھ) 
کی عظمت و ثقافت کا پتا دیتی ہیں ۔ یں سب عارات سنگ سرخ کی بی 
ہوئی ہیں ۔ مسجد کے صحن میں روضہ' شیخ سلم چشی (متوق ۹۸۹ھ) جو 
سنگ سس کا بنا ہوا ے وہ سسجد کے ایوان کے ماتھے نے ہرگز بلند نہیں 
یسب سس سے موہ رو چم وی 
یں اسلامی فن تعمبر کی تار میں ایک مثال ہے ۔ اس طرح ہم نے تمام 
ماحتم عارتیں بھی مشاہدہ کیں اور عبدالرحٰن نے کیمرے کے لے مزید 
پلیٹ خربد کر تصویریں لیں ۔ 


۲َُٔ۵٥ے‎ 


شام کے قریب بذریعہ ٹرین ہم واپس پس آگرہ پہنچے ۔ آگرہ آ کر معلوم ہوا 
کہ گاڑیوں کے سوجودہ اوقات کے لحاظ سے ہم کسی موزوں وقت پر لدھیانہ 
یا لاہور نہیں پہنچ سکتے ۔ ہمیں آگرہ چھاؤنی کے بعض ملازمین نے مشورہ دیا 
کہ اگر آگرہ کے ہاتھرس ریلوے سٹیشن سے فلاں گاڑی حاصل کی جاۓ تو 
بپتر رے گا۔ ہم میں سے پر شخص کا اپنے اپنے مسنقر سے وت مقررہ پر یہنچنا 
نہایت ضروری تھا ۔ چنانچہ ہم ےۓ کئی میل 4 پٹری کے ساتھ ساتھ 
پیدل سفر کیا اور وقت پر پاتھرس چھاؤنی کے سٹیشن پر پہنچ گۓے جہاں سے 
ہم نے پنجاب کے لے گاڑی حاصل کی ا ا “پرلطف سفر ختم کر 
کے اپنے اپنے گھر واپس آ گئے اور میں بھی لدھیانہ سکول میں وقت پر 
حاضر ہوگیا ۔ 

عبدالرعلخ نے لاہور پہنچ کر تمام فوٹوز کا ایک الیم تیار کیا اور 
تصویروں کو انی پسند کے مطابق سرب کیا ۔ اس کے ذہن پر .تاج حعل 
آگرہ اور شاہ جہاں کی آخری آرام گاہ خاص طور پر منقش ہوگئی تھی اور 
وہ ہمیشہ ان کا.ذ کر کیا کرتا تھا ۔ لاہور پہنچنے کے بعد انھی تصویروں 
کی روشنی میں اس ۓ ''آخری ایام شاہ جہاں“ کے نام سے ایک تصویر 
ہناۓ کا ارادہ ظاہر کیا جس کا ذکر آگے آے گا ۔ 
مشرق و مغرب : 

ہی پس منظر تھا جس کے تحت عبدالرحئٰن چغتائی ے کام شروع کیا ۔ 

یہ زمانہ ؛ ۹ ۱ع کا تھا ۔ اس وقت کوئی بھی دوسرا مصور ان روایات کے 

زیر اثر کام نہیں کر رہا تھا ۔ تاریبخی اعتبار سے عبدالرٰحصن چفتائی نۓ 
نر مصوری کے اسلامی ورے ہے گہرے اثرات قبول کے تھے اور پنجاب 
کے ماحول میں جو روایات حسن اور مغل مصوری کی جو فضا موجود تھی 
ُس ہے بھی گریز نہیں کیا تھا ۔ مصوری کے مغربی نقطہٴ نگاہ ہے انحراف 
اس کی شخصیت کا حصہ بن چکا تھا اور وہ حتی الامکان کسی جاندار ک 
تصویر نہیں بناتا تھا ۔ 


۲۰٥۸ 

وہ ہمیشہ آی رنگوں سے کام کرتا تھا ۔ آُس وقت ٹیگور دبستان 
(کلکتمہ) کا بھی یہی عمل تھا ۔ مشرق مصوری ہیں ہمیشہ ''لمبائی اور 
چوڑائی؛؛ ہی کو ملحوظ رکھا گیا ے جو ابتدا سے ل ےکر آخر تک موجود 
ے ۔ اس خصوصیت (یعلی ”'ایعادِ اشان“) کے برعکس یورپین مصوری کو 
ہم 'ابعاد ڈلالہ)؛ ے تعہبر کرتے ہیں ۔ یہ خصوصیت مشرق ممرژری ہیں: 
ہمیشہ ےہ چلی آ رہی سے اور یہی عبدالرحمژن چفغتانی کی تصاویر میں بھی 
ابندا سے ل ےکر آخر تک جلوہگر رہی ے ۔ مشرق مصوّری کی اس خصوصیت 
ے تصاویر میں ''تخببلی؟' (یعنی اذاأ1868) پہلو کو ہمیش مد نظر رکھا 
ے ۔ اس سے تصاوبر میں بھی شعر کی طرح پوری کیفیت یا مفہوم زیادہ 
واضح ہوتا ے ۔ عبدالرحطن نے مصوری میں تخیسٌّل اور واقعیت کی تمیز 
برقرار رکھی ہے ۔ 

اس کے برعکس یورپ (مغرب) میں ابعاد ثُلائں کو مصوری کا اصول 
قرار دیا گیا تھا ۔ ہارے ملک کے بعض فنکار بھی اسی نہج پر کام کرے 
رے جو زیادہ تر تجاری اداروں ہے تعلق رکھتے تھے ۔ ان کو مشرق. 
دبستان مصوری سے کوئی سروکار نہیں نھا اور نہ ہی وہ ا س کو شاہ لکرٹا_ 
چاہتے تھے - وہ آج بھی اسی طرزاسے منصف ہیں ۔ 

مشرق ى یہی انفرادیت ہمارے تمام ”'منی ایچرز“ ہیں موجود ے 


۰. 


اب 


-۔- 


جں کو ہیں کتابی مصوری کے نام ہے پکازتا ہوں ۔ یہ آج بھی قائم ے اور 
ہمیشہ قائم رہ ىی ۔ یورپ میں ان منی ایچرز ”دو چھوٹی تصاویر کے معنی 
کے اعتبار سے کتابی معہوری ہی تصور کرنا ہو تا ۔ اس انداز مصوری میں 
فقط خطوط ہے : بغیر کسی رنگ یا سائۓے کے ء تصویر کو پورا کیا جاتا 
سے ۔ اس ہارے اآساتذہ نے ”'خاکہ؛' کا نام دیز ے۔ ہماری مشرق مصوری 
میں ان خطوط کے ماہرانہ استعمال نے وہ وہ کارنامے انجام دے ہیں کمٴ 
دنیاۓ فن حوحیرت ہے ۔ بلکہ میرا خیال تو یہ ے کہ یورپ کے رنگوں 
کہ استعال سے بھی خاکے جیسی کیفیات پیدا نہیں ہو سکتیں ۔ 
چینی مصوری کی ابتدا ان کے رسم الخط اور خطاطی سے ہوئی ہے ۔ 


۲۹ 

اس کا أثر مشرق پر بھی ے اور اس کی تاریچ بہت دل چسپ ے ۔ یورپ 
اور ایک میں موسم مشرق کی طرح صاف اور واضح نہیں ہوتا ۔ مغری 
ماحول میں مصوّر کو مکمل آزادی بھی حاصل ہوتی سے ۔ وہ جس طرح 
چاے اپنے ن ن کو اور اپنے خیال کو ظاہر کر سکتا ہے ۔ یہی وجہ ہے 
کہ یورپ ۓ ”ابعاد ثلاثہ؛؛ ہے اخحراف کر کے ”'مکعبیت* کو معوری 
میں داخل کیا اود لان مصوروں نۓ کارنامے سراتجام دے کر نام بھی 
پیدا کیا ۔ مگر بد قسمتی ہے ان میں ایسے لوگ بھی شامل ہوگۓے جن کو 
مصوزری کے بنیادی اصول بھی معلوم نہ تھے ۔ انھیں اصل شکل و صورت 
سے انعراف ہی میں اس کا کال نظر آیا ۔ سب سے پہلے اس صدی کے مشہور 
مصور پکاسو ے آن مصوری سے مذاق کیا حالانکہ ابتداً وہ ایک نہایت 
اعللٰی اور ارفع مصوّر تھا ۔ اس کا انتقال و اپریل ہے مع کو اکانوے 
. سال کی عمر میں ہوا ۔ وہ ابتدا میں ایک بہت اعلٰی روایتی مصوز تھا اور 
”نر مصوری کو خوب سمجھتا تھا ؛ مگر اپنےگرد نئے طوفانی رجحانات کو 
دیکھ کر اسے بھی مغربی فن کاروں کے ساتھ ساتھ چلنا پڑا ۔ نئے مصورین 
میں مشکل ہے دس نی صد ایسے تھے جو عمدگ سے چہرے کا خاکہ یا صحیح 
صورت بھی بنا سکنے تھے ؛ اس کے باوجود وہ سب مصور کہلاے کے 
زبردست خواہش مند تھے ۔ یہی حالت آج پاک و ہند میں بھی نظر آتی ہے 
کک اکٹر فن‌کار ء جو صحیح چہرہ تک نہیں بنا سکنے ؛ وہ اپٔی تخلیق کو 
سب سے بلند اور ارفع تصوّر کر کے خواہشکرے ہیں کہ ان کے کام 

کو اعالی سے اعلبٰی مقام دیا جالۓ ۔ 
واضح رے کہ ایسی "ام تخلیقات ؛ جو کسی ےۓ راہ روی کے تحت 
تیار ہوق ہیں ء چاے ان پر کتنی ہی رقوم خرچ ہوں ؛ وہ اپنے کسی فی 
وصف کے بغیر انی طرف کسی ایک صاحب نظر کو بھی متوجد نہیں 
کر سکتیں ۔ مثلٌ شعر میں ایک لطافت ہوتی ے اور صحیح شعر پر سرتبہ ایک 
نیا لطف پیدا کرتا ے ۔ اس کے برعکس تجریدی آزٹ ہمیں ایک دنع بھی 
اپنی طرف مائل نہیں کرتا ۔ پاکستان میں آج ےثار مصور موجود ہیں جن 


۲٣٠ 


"کو صحیح معنوں میں چہرہ تک بنانا نہیں آتا۔ وہ کوئی پوری ثبیہ تو کما 
شہیں کے صحیح اعضا تک نہیں بنا سکتے ۔ مگر وہ چاہتے یہ ہیں کہ ان کو 
جدید مصورین کی صف اول میں شامل کیا جاۓ ۔ میرے نزدیک تجریدی 
مصوری کا کوئی مقام نہیں ہے اور ئن ہی اس کو کوئی مقام ملنا چاہے ۔ 

جب ہم اپنے کرد و پیش میں اعالٰی مشرق موسم اور شفاف ہوا کو 
دیکھتے ہیں تو خواہ مخواہ دل چاہتا ے کہ کوئی غزل ہی اس وقت سناۓ ۔ 
ہہاری شاعری زیادہ تر اسی قسم کے ماحول کی پیداوار ے ۔ اس سے ہم 
انکار نہیں کر سکتے کہ یورپ میں مصوری کے ہے شار اعللٔی کارناہے ملتے 
ہیں جن پر تارب مصوری نازاں ے ۔ ان میں ادب و فن کا حسین امتزاج پایا 
جاتا ے ۔ یونان ؛ اطاليہ اور یورپ کے بعض دوسرے مقامات میں مصوری 
کے ایسے ایسے کارنامے منصہٴ شہود پر آۓ جن کے بغیر فن مصوری ک تارحخ 
ہرگز مکمل نہیں ہوتی ۔ مثال کے طور پر رفائیل ء لیونارڈو ء تنتوریٹو ء 
مائیکل انجلو ٤‏ روبینز اور رعبرانٹ کو لیجیے ۔ ان کے سامنے ایک خاص 
مقصد تھا ۔ ان کے فی کارثانے آج بھی مذہبی لگاؤ اور محبت کی مصوری 
کے آِس ماحول کا ایک تاریخی حصہ ہیں ۔ آنھوں ۓ ان کارناموں کو اپنے 
دلی جذبات ہے بنایا جو آج پر طرح مفقود ہیں ۔ 

اسی طرح مشرق ہیں کال الدین ہہزاد (متوفی ۲م چھ) نے وہ وہ 
"ال دکھاۓ اور ابی مصوری کے ذریعے ہم عصر شعرا کی شاعری کو 
اس طرح چار چاند لگاۓ کہ انسان آج بھی ان کا مشاہدہ کر کے گھنٹوں 
حظ آٹھاتا ے ۔ 

بہزاد ے قصبٴ یوسف زلیخا کو اس طرح مصور کما ے کم تصویر 
پر نہ تو قرآن کری کی متعلقہ آیت لکھی ہے اور نہ اےے کوئی عنوان دیا 
ہے ۔ اس نے اپنے تصور کے مطابق قصہٴ یونف اور زلیخا کو اس طرح 
مصور کیا ے نہ حضرت یوسف آگے آگے ہیں اور زلیخا ان کا پیچھا کر رہی 
ے ۔ السان اس تصویر کے واقعے کو مد نظر رکھ کر پہروں اے دیکھتا 
رے اور ہرگز نہ تھکے ۔ اس پر ہر لمح ایک یا سرور اور کیفیت طاری 


۱ 
ہوٹی ے ۔ قصہٴ یوسف زلیخا کی آیت کے معلٰی صحیح طور پر سمجھنے کے 
سلسلے میں یں تصویر ایک تفسیر کا کام دیتی ہے ۔ زلیخا کے مل کے ختلف 
حصے اور نجی کمرے تک اس تصویر میں 'مایاں ہیں ۔ سب ہے بڑا کال 
مشرق مصوری میں یں ے کم اس میں نہ کوئی سایہ ہے )؛ نب عکس ہے 
ہلک معض خطوط ہیں ۔ اس طرح تمام ماحول واضح اور صاف نظر آتا سے 

جو مغرب میں ہرگز نہیں سے - 

غرض یہ کہ اسی مشری ماحول میں عبدالرحسٰن چفتائی پیدا ہوا 
اور یہی ماحول ہمیشہ اس کے پیش نظر رہا۔ اس نے اپی مصوری میں ہی 
ماحول اپنایا ۔ اس نے پنجاب کے دبستان مصوری کے فتکار کی حیثیت سے 


شہرت حاصل کی اور اسی سے وہ ہمیشہ متصف رہا ۔ 


مصوری کی 'عالش اور ایک تصویر : 


عبدالرحن ۓ سفر آگرہ و دہلی سے واپس آ کر ایک بڑے سائز کی 
تصویر بعنوان ”شاء جہاں کے آخری ایام“ اپنےخاص انداز سے شروع یی 
اور اس سلسلے میں تاربخی پس منظ رکو بھی سامنے رکھا ۔ اس کے پیش نظر 
انی وہی ئی روایت تھی جس کا ذکر ہم ۓے مشرق کی فی روایت 
کے مت کیا ے ۔ اس تصویر میں اس نے شہنشاہ شاہ جہاں کو مشن 
برج ہیں اس کی آخری آرام گاہ کے پیش منظر میں پیش کر کے اس کے 
پس منظر میں ”تاج حل“ بھی دکھایا ے ۔ مصور ے اس تصویر میں 
ہر دو شاہ کار عارتوں یعنی تاج حل اور شن برج کو دکھایا ے ۔ 
اہ جہاں کے ہستر رگ کے گرد مصور نۓ اس کی بی جہاں آراء کو 
بھی دکھایا ے ۔ 

۱۱ع میں پہلی مرتبد یں تصویر مع بعض دیگر تصاویر کے 
عبدالرحمن ے میسوری کی ممائش میں حسب ہدایت سیکرٹری ارسال ک 
تھی ۔ چنائچں ممائش کا افتتاح ہوا اور اس کی رپورٹ الہ آباد کے مشہور 
انگریزی روزنامہ ”پائیولیر' میں شائع ہوئی جس سے معلوم ہوا کی اس 


۲۲۰۲۳" 
ہے سے ناظرین کو متاثر یا ۔ منتظمین ا تثش 5 کی طرف سے اس 
یر کی قیمت اِس وقت تین ہزار روے مترر ج تھی ۔ نمائش کے 

چند روز بعد ہمیں سیکرٹری کی طرف ے۔ ایک چٹھی موصول ہوئی کہ 
یپال کے چیف سنہٹر رانا شمشر جنگ بہادر اس کی قيمت تین ہزار ہے 
کچھ کم دینا چاہتے ہیں۔ تاہم چند روز کے بعد مصور اور میسوری 'مائش 
کے مننظمین میں قیمت کا معاملہ بخبر و خوبی طط ہوگیا اور مصور بھی 
مطمئن ہوگیا ۔ اس منمائش میں بہترین مصور کے لیے اول العام اور ایک 

سوۓ کے تمغے کا اعلان بھی کیا گیا تھا ۔ 
جھے یاد ے اس تصویر پر بنکال سکول کے بانی ٹیگور نے بھی ایک : 
متقاند تنقید لکھ کر ارسال کی تھی ۔ اس بے لکھا تھا کہ موت کا منظر نہایت 
"پرسکون ہوتا ے گر اس تصویر میں زیادہ اشخاص اور الجھن پیدا 
کرۓے والا حول کھایا گیا ے ۔ ٹیگور ۓ خود بھی ایک تصویر اسی 
موضوع پر بنائی تھی جسے ''چیلرجی المم؛' میں چھاپا گیا تھا ۔ تاہم چغتائی 
بحیثیت مصور کہ فی اعتبار سے اور ماحول کے اعتبار سے زیادہ کامیاب رہا ۔ 
میں نۓ بھی ٹیگور کی اصل تصویر دیکھی ے ۔ نہ تو وہ بڑے سائز کے 
کاغذ پر بنائی گئی ے اور نہ ہی تاریخی اعتبار سے وہ کوئی کشش رکھتی 
۔ اس کی وجد یں ے کہ مصور کے ذاتی مشاہدے کا بہت دخل ہوتاے ۔ 
ٹیگور ۓ اصل مثمن برچ کو اپنی آنکھوں سے لہ دیکھا تھا جبکہ چغتائی 
ے اسے خود دیکھا تھا اور بڑے سائز کی تصویر بنا کر کامیاب رپا تھا ۔ 
عبدالرحمن چخفتائی نۓ اس ہے کانی عرصہ بعد ایک اور تاریخی تصویر 
''جہاں آرا“ بنت شاہ جہاں کے آخری ایام کی بھی بنائی تھی ۔ جہاں آرا 
ہی ۓے قلعہٴ آگرہ ہیں شاہ جہاں کی رفاقت کی تھی اور شاہ جہاں ۓ اپنی 
اسی بیی کی آغوش میں ؛ تاج محل کو نگاہ ہیں رکھ کر ؛ آخری سان 
لیا تھا ۔ نہ معلوم اسے یہ تصویر بنانے کا کیسے خیال آیا ۔ ممکن ےکبھی 
دوران گفتگو میں جہاں آرا کا تذکرہ آیا ہو اور متعلقہ واقعاتث ے مصور 
کے ذہن میں گھر کر لیا ہو ۔ شاہ جہاں کا انتقال ہے , مھ میں ہوا اور 


۲۰۲ 


جہاں آراکا ٭و . رھ میں ۔ جہاں آرا کو دہلی میں حضرت نظام الدبن اولا 
کے احاطے میں دفن کیا گیا تھا ۔ جہاں آرا نۓ "مام زلدگی رد گزاری 
تھی ۔ تصوف کی تعلمِ بھی اس ےۓ حاصل کی تھی اور وہ حضرت 'ملا شاہ کی 
سید تھی ۔ اس نۓ خود بھی بعض تحریریں تصوف کے موضوع پر لکھی 
ہیں ۔ وہ تصوف میں قادری مشرب کی پیروکار تھی اور اسی رنگ میں رن 
ہوئی تھی ۔ 
پنجاب فائن آرٹ سوسا لی : 

میو سکول آف آرٹ لاہور میں سش لایوٹل ہیتھ ۹:۰ ۱ع میں آ گئے 
تھے ۔ پھر وہ پرنسپل سردار ہہادر رام سنگھ کے سبکدوش ہوے کے بعد 
۳ع میں اس سکول کے پرنسپل مقرر ہوۓ ۔ اس کہ بعد می 
ساماریندرا ناتھ گپتا ولد ناگیندر ٹاتھ گپتا ایڈیٹر روزنامہ ٢”‏ ٹریبیورں“ 
(انگریزی) بھی بنکال ہے آ کر اس سکول کے عملے میں شامل ہو گئے تھے ۔ 
عبدالرحمٰن ن چغتائی ۓ اس عرصے میں محیثیتِ فن کار کاق شہرت پیدا کر 
لی تھی گے در تی اق اس نام سرت الو کے ىاتحت تھے 
مگر ان کی شہرت ان کے اپنے فن ک بدولت تھی ۔ ان تام باتوں ے 
پنجاب میں ء اور خصوصیت سے لاہور کے کالجوں میں ؛ ایک خوثگوار 
فضا پیدا کر دی تھی ۔ چٹانچں حسوس کیا گیا کہ یہاں بھی کلکتے کی طرح 
ایک آرٹ سوسائٹی ہوفی چاہے ۔ 

چنانچہ متذکرہ بالا ماحول کو برقرار رکھتے ہوۓ اور آرٹ کو فروغ 
دینے کی غرض ہے وع میں سسٹر ہیتھ اور مسٹر گہتا ۓ ''پنجاب 
فائن آرٹ سوسائٹی“ کے نام ہے ایک ادارہ قائم کیا ۔ یہاں یہ بھی بیان کر 
:دیٹا مناسب ہوگا کہ کہ سو مو پیدا کرۓ کی غرض 
ہے سیٹر کپتا نے بھی انھی اصولوں پر کام کیا جس طرح بنگال کے ٹیگور 
سکول میں ہوا تھا ۔ اس قسم کی سوسائٹیاں بمبئٔی اور دیگر مقامات پر بھی 
وجود میں آ چکی تھیں ۔ اس سوسائئی کے اغراض و مقاصد بھی :ہی تھے 


۰۳ 


جو بنگال سوسائی کے تھے ۔ اس جد و جہد ۓ پنجاب کے وجوارںی 

فن کاروں کو دل جمعی سے کام کرے کا موقع دیا اور سوسالئی ی پہلیئ 

'مائش ۱۹۱۹ع میں لاہور کے عجائب گھر میں منعقد ہوئی ۔ اس نمائش 

میں پنجاب سے مد حسین قادری ؛ مسٹر گہتا ء عبدالرحمٰن اعجاز ٤‏ مس 

روپ کرشنا ء میاں عنایت اللہ اور بتکال ہے نند لال ہوس اور مسٹر ابانندرا 

ناتھ ٹیگور وغیرہ ۓ اپنے اپنے فن پارے ارسا لکے تھے ۔چنانچں کم و بیش 

ایک سو تصاویر اس ممائش میں رکھی گئی تھیں ۔ نن اور روایاتٰ نن کے 

اعتبار سے چغتائی کے کام ے سب کو متاث رکیا تھا ۔ جسے بھی فن مصوری 

ہے کچھ داچسپی تھی اس نے اس مس پورے اطمینان کا اظہا رر کھا تھا 

اور اخبارات ے بھی تعریقی مضامین شائع کیے تھے ۔ لاہور کے کالجوں 

کے اساتذہ اور طلباء نۓ خاص طور پر اس ممائش کو بہت پسند کیا تھا - 

گورمنٹ کالج لاہور کے پرنسپل مسر ایس ہیمی نۓ تو خاص طور پر اپنے 

کالج کے طلبا اور اساتذہ کے سامنے ایک ٭پرمغز تقریر بھی اس نمائش کے 

ضمن میں کی تھی ۔ یم تقریر گورنممنٹ الج کے میگزین ”راوی+“ (جلد نمبر 

:سال ۹و وع ۔. :و رع ء صفحات ہی ۔ ۵۹ ) میں چھپی تھی ۔ 
اس کا کچھ حصم ذیل میں درج ے : 

''انڈین آرٹ کی اپنی خصوصیات ہیں ۔ کلکتہ سکول کی تصاویر ؛ 

جو یہاں لاہور میں رکھی گئی ہیں ؛ ان میں اپی خصوصیات 

ہیں اور قابل مطالعد ہیں ۔ علاوہ ازیں یں اس مزید فخر کا باعث 

ےے کہ جو ہہترین تصاویر پنجاب ہے پیش کی گئی ہیں ان میں 

سے قابل_ ذکر وہ ہیں جو عبدالرحسٰن عغتائی کی ہیں ۔ اس نۓ 

بہخرین تصورات اور اعلی تخیّلات کا مظاہرہ کیا ے ۔ ان تصباویر 

کے مطالعے نے ایک دلکش مشغلہ پیدا کیا سے ۔ کوئی اس بات کا 

اندازہ نیں کر سکتا کہ کس قدر حسن مناظر قدرت میں موجود 

؛ جب تک ک ہکوئی فنکار لے اپنی تصاویر میں قید ن کرے ۔؟' 

غرض کہ یہ نمائش پنجاب میں ؛ لاہور کے عجائب گھر میں ء نہایت 


۲۵ 


کامیاب رہی ۔ اس موقع پر کا تصاویر فروخت بھی ہوئی تھیں اور چلی 
دفعہ عبدالرحملٰین چغتائی کی بدولت پنجاب ے بھی اس ٹن میں شہرت حاصل 
کی تھی ۔ 
تفریعی مشاغل اور ادراکِ فن : 

عبدالرحن چغتائی کو قدرت نے ن کی تفہم کا ایک خاص ملکہ عطا 
کیا تھا۔ ایک خاص نہج پر مصوری کرتۓ کے علاوہ قدرت ے فی سوجھ 
بوجھ کے ضمن میں بھی اہے خاص ملکہ عطا کیا تھا ۔ سفر کلکتہ میں اے 
استاد حسبن مخش کی بدولت آغا حشر کی صحبت بھی لصیب ہوئی ۔ اس صحبت 
ۓ اسے تھیٹر کے ضمن میں بھی ایک خاص ذوق عطا کیا ۔ کلکتہ کے قیام 
کے دوران میں اس نے تھیئٹریکل کمپنی کے بڑے بڑے ن کاروں سے شناسائی 
پیدا ی اور ان کی اعلول کارکردگی کو دیکھا ۔ وہ سینا دیکھنے کا بھی 
بہت شوق رکھتا تھا۔ یہ خاموش فلموں کا زمانہ تھا اور چغتائی نہایت شوق 
ہے ]نھیں دیکھا کرتا تھا ۔ لاہور میں میکلوڈ روڈ ہر امھائر سین| ہوتا تھا 
جس کا نام آج ختلف ے ۔ اس سینا میں کی فلمیں اس نے دیکھی تھیں اور 
فنی حیثیت ہے وہ ان فلموں کی تہہ تک پہنچتا تھا ۔ اسے نحجی زندگی میں اپنے 
گھر کے ماحول سے بہت محبت تھی اور پتنگ بازی ہے بھی وہ ایک خاص 
شغف رکھتا تھا ۔ وہ خود بھی اعلٰی درجے کی پتنگ بناتا ء نے اڑاتا اور 
پیچ لڑاتا تھا ۔ ہم اس ضمن میں آگے چل کر بھی کچھ لکھیں کے ۔ 

وہ نن کے ہعدگیر ادراک میں ایک خاص اور ممایاں حیثیت رکھتا 
تھا ۔ آج ہم یم خصوصیات پڑہ لکھے لوگوں میں عموماً مفقود باے ہیں ۔ 
آستاد شیر چد ٤‏ جن کی تمام زندگی میو سکول آف آرٹ میں گزری تھی اور 
جن کا ذکر آوپر بھی ہو چکا ے ؛ وہ عبدالرحمن کو اپنے سکول میں 
دیکھ کر بہت خوش ہوا کرے تھے ۔ 


۲٦۹ 


مفرشملہ اور بعض سکھ ال علم : 

برطائوی حکومت ے م۱۹۲۰ع میں لندن میں ایک اعپائر نمائش 
مقام ویبلے منعقد کرے کا اعلان کیا تھا جس میں ایک شعبہ ہندوستاق 
تصاویر کا بھی تپویز کیا گیا تھا ۔ اس میں بنگال ‏ یمبئی اور پنجاب کے 
مصور شریک ہوۓ اور صرف عبدالرحسٰن چغتائی کی تصاویر کی بدولت 
پنجاب کو بھی م'مایندگگ کا موقع ملا تھا ورنہ بمبی اور بنگال اس فن میں 
بہت آگے تھے ۔ نمائش کی فنی ترتیب کے لیے مسٹر ہیتھ کو گورمنٹ تےۓے 
خاص طور پر لاہور ہے لندن آۓ ى دعوت دی تھی تاکہ وہ مصوری کے 
ہندوستانی شعے لو مناسب انداز میں مرتشّب کر سکیں ۔ ممٹر پیتھ اپنے 
بہت ہے طلبا اور فن کار ل ےکر وہاں پہنچا تھا ۔ ہم اس کا ذ کر آگے چل 
کر کریں گے۔ 

٤۲ع‏ کے بعد عبدالرحمٰن چغتائی میعادی مخار میں مہتلا ہوگیا تو 
میں لدھیائہ سے لاہور آ گیا ۔ پھر گرمیوں کی چھٹیوں میں اسے افاقہ ہوا تو 
میں ہے تفریج کے لیے شملہ جاۓ کا مشورہ دیا ۔ چنانچہ ہم اس کے کہنے 
پر اپنے ساتھ کچھ تصاویر بھی لے گئے ۔ اس کی زندگی کا یب وہ زمانہ تھا 
کس منمائشی لاہور کے باعث اس کی شہرت کاف پھبل چکی تھی جس ی 
بدولت بعض سکھ احباب اس کا بہت احترام کرتۓے تھے ۔ ان میں سے پروفیسر 
کشمبرا سنگھ (جو آِس وقت خالصہ کالج ام سر میں الگریزی کے پروفیسر 
تھے) ؛ ان کے رفیق اور دوست بھائی ویر سنگھ ء کاکا ٹھاکر سنگھ اور 
ڈاکٹر پورن سنگھ وغیرہ خاص طور پر قابل ذکر ہیں ۔ شملہ کی سالالہ 
مائش میں چغتائی کی تصاویر بھی پیش کی گئی تھیں جن کو میڈل بھی ملا ۔ 
چونکہ ہنوز عبدالرحسٰن کی طبیعت ہوری طرح درست نہیں ہوئی تھی لہلذا 
ایک روز صبح صبح ایک سکھ ڈاکٹر گھوڑے پر سوار ہو کر عبدالرحشن 
کو دیکھنے کے لیے ہارے مکان پر آ گیا ۔ معلوم ہوا یں ڈاکٹر صاحب 
شعلہ میں ہی رہتے ہیں اور کا دور ایک پہاڑ پر قیام رکھتے ہیں ۔ شملم کی 


ۓ۲۲۲۹ 

بارشوں سے بھی ہم بہت پریشان ہو چکے تھے ۔ چنانچہ عبدالرحٰن کو اس 
سکھ ڈاکٹر کے علاج سے بہت فائدہ ہوا ۔ بعد میں معلوم ہوا کہ ان کو 
قراصل سردار ویر سنگھ ۓ عبدالرحن کا علاج کرئۓ کی ہدایت کی تھی ۔ 

ایک شام بعض سکھ حضرات ے ایک کوٹھی میں چاۓے کی دعوت کا 
انتظام کیا جس ہآ سر جوگندر سنگھ ٴ٤‏ ڈاکٹر ٹھاکر سنگھ اور سندر سنگھ 
جیٹھیں وغبرہ شاسل ہوۓ اور آنھوں ۓ سمصوّر عبدالرحملن کے ف ن کو خوب 
سراہا ۔ پھر جب ہم شملہ ہے واپس آ گۓ تو لاہور میں پروفیسر کشمیرا 
سنگھ ء بھائی ویر سنگھ شاعر اور ٹھاکر سنگھ وغیرہ ہارے مکان پر بھی 
آۓ اور آنھوں ۓ ہارے حلے کے مشہور پنچای شاعر بابا ہدایت اللہ سے 
ملنے کی خواہش کی جس کا ہم تۓے انتظام کر دیا ۔ ہابا ہدایت اللہ ۓ ان 
سے ملاقات کی اور بھائی ویر سنگھ کی فرمائش پر اپنے پنجابی اشعار بھی 
گا کر سناۓ ۔ اس کے بعد کشمیرا سنگھ نے ہمارے مکان پر آ کر خواہش 
ظاہر کی کہ عبدالرحن چغتائی : بھائی ویر سنگھ کے بنجابی اشعار کو مصور 
کر دیں ۔ بھائی ویر سنگھ ۓ اپنا ایک پنجابی شعر بھی سنایا تھا جس کا 
اول مصرع پا تھا 

”پیر صراحی ”دھون نوائی ؛ کھڑی چنانہں دے کنڈے“ 

۔یعنی پیر دریاے چناب کے کنارے اپنی صراحی دار گردن جھکاۓٗ کھڑی 
ے ۔ چنا نچ عبدالرحہن ے کچھ اشعار کی تصاویر تیار کر دیں جنھیں 
ان سکھ حضرات نے یورپ کے ایک مشہور اور گراں ادارے سے رنگین 
ہلاک تیار کروا کر مع انگریزی ترجے کے چھپوایا ۔ یں رنگین تصاویر 
مع انگریزی تراجم کے آج بھی موجود ہیں ۔ جب ڈاکثر پورن سنگھ جاہان 
سے واپس آیا تو اپنے ہعراء اہی نازہ کعتاب ۳اہ۶ آوامہ 0:1٠‏ ۱٥ہ‏ اعاح5 
بھی لایا جو اس نے چغتائی کو پیش کی ۔ ڈاکٹر پورن سنگھ علامہ اقبال 
کے احباب میں سے تھے اور ان کی اس کتاب میں علامہ اقبال کا ذکر بھی 


5 د 2 
رر +وجود ہے 


سامان_ مسوری : 
دیکھا گیا ے کہ مصزری جیسا نازک غن پر شخص کے احاطہٴ ادراک 
میں نہیں آ سکتا مگر بعض اوقات عمدہ سامان مہوری بھی کسی مصوّر کے 
ماف الضمەر کے اظہار کے لیے باعث بن جاتا ے ۔ فن کے اظہار میں مصزری 
کا عمدہ سامان بہت بڑا عرک اور مددگار ہوتا ے ۔ ہر مصور یہ خواہش 
کرتا ے کس اسے اعلٰی ہے اعلٰی سامان میسر آۓ تاکہ وہ بغبر کسی 
رکاوٹ کے اعلی کارناں پیش کرے ۔ اچھا سامان ء جس سے تصاویر بنائی 
حاق ہیں ء اس میں کاغذ سر فہرست ے ۔ ہمیں گزشتہ زماۓ پر نظر کرنی 
چاہ ے کہ صرف ایک وصلى تیار کرۓ میں کیا کیا دقتیں اور نزاکتیں کرنی 
پڑق تھیں ۔ صحیح وصلىی میں کبپی بھی خم نہیں پڑتا تھا اور اس میں 
ختاف رنگ پیدا کے جاتے تیے ۔ قدیم ماہرین کہ لے کاغذ کو الگ الگ 
مطالب (مثا کتابت اور تصویر سازی) کے لیے تمار کیا جاتا تھا ۔ آج کے 
دور میں یورپ کی مشینی ایجادوں ۓ ان تمام باتوں کا ایک دم قلع قیع 
کر دیا ے اور ایسے ایسے سامان مہیا کر دے ہیں کہ انسان دنگ رہ جاتا 
ے ۔ متوسط زماے یعی دور تیموری کے شاہ ناہے اور دیگر مصوّر 
مخطوطات کے ازک فن کو دیکھے جسے کاتب جعفر تبریزی ے لکھا اور 
اہر خلیل نۓ اس کو مصو رکیا ۔ یہ کارنامہ شہزادہ بایسنغر بن شاہ رخ سرزا 
(متوق ۸۳ء) کی حوصلد افزائی سے انجام دیا گیا تھا ۔ اس وقت شاہنامہ پر 
ایک مقدمہ بھی لکھا گیا تھا جسے مقدمہ' بایسٹغری کہتے ہیں ۔ شاہنامہ کا 
یں مصور نسخہ طہران کے مل یکتب خائۓ میں آج بھی موجود ے ۔ اس 
ہے ترقیمں کو دیکھ کر انسان حیران رہ جاتا ے اور اس کارناہے پر عش عش 
اکر آٹھتا ے ۔ آج کوئی فن کار اس عمدگ ہے ایک متوازی خط تک نہیں 
لگا سکتا جالانکہ آج سمام اقسام کی سہولتیں میسر ہیں اور ہر قسم کی مشینیں 
بھی موجود ہیں ۔ عبدالرحسن چغتائی کے ضمن میں یم بات بہت ضبروری سے 
کہ آُس ۓے قریب قریب انھی اصولوں پر ای تصاویر بنائی ہیں ۔ 


۲۹ 

عبدالرحن ۓ بنگال دبستان کے ڈاکٹر ٹیگو رکو دیکھا کہ ؤہ 
زیادہ تر جاپانی یا انگلش کاغذ ''وائٹ مین“ (٥٥٭٤:ط9۷)‏ استعمال کرے ہیں 
اور پائی کا زیادہ استعال کرے ہیں ۔ تصویر پر خاکہ کشی کرنۓے کے بعد 
کئی دفعہ رنگوں سے خاکہ بنا کر اور پائی میں ڈیو کر اسے تخت کر لیتے 
ہیں ۔ مگر پر کاغذ یہ مام سراحل برداشت نہیں کر سکتاء اس کے لیے خاص 
کاغذ کا ہونا لازسی ے ۔ تاہم اس عمل کے بار ہار اعادے ہے تصویر 
ایک طرح بختہ ضرور ہو جاق ے ۔ عبدالرحمٰن چنتائی جس عمل سے اپنے 
ال خا کے مکمل کیا کرتا تھا وہ عمل پر ایک کی سمجھ میں نہیں آسکتاء 
پر ایک اہے کر سکتا ے ۔ یہ عمل ایک بڑے فن کار یا ماہر کے بغیر 
مکمل ہو ہی نہیں سکتا ۔ نہ ہی آج کا فن کار یا مصور اسے کرۓ کی ہمت 
یا توفیق رکھتا ے ۔ یہ عمل آبی رنگوں کی تصاویر تک محدود سے اور ھی 

وجں ے کہ اس راز کو عام مصور سمجھنے سے قاصر ہیں ۔ 
مشرق مصوربن کے اسی عمل نے یورپ کی بعض فرموں کو ان کی 
ضرورت کے مطابق کاغذ بناۓ کی طرف متوجہ کیا ۔ جھے اچھی طرح یاد رے 
ٹوائٹ مین کمپنی“ نے ہاری اسی قسم کی درخواست پر کاغذ کا ایک 
”رول؛' قریب ایک سو گز لمہا اور قریب ڈیڑھ گز چوڑا بنا کر ہمیں 
بھیجا تھا ۔ اہے کام میں لاۓ کے بعد معلوم ہوا کہ وہ عبدالرحمٰن ک 
ضرورت کو پورا نہیں کر سکتا ۔ ہم چونکہ اس کی قیمت ادا کر چکے 
تھے اس لے عبدالرحمٰن ۓ اپنے دیگر مصور ساتھیوں کو ؛ جو ہنوز سکول 
میں کا م کرے تھے ء اس کاغذ پر ختلف رلگوں میں تصاویر بناۓ پر ]کسایا ۔. 
اس طرح ایک عمدہ مجموعہ مناظر کی تصاویر کا مہیا ہوگیا جسے 'مائش 
ےک لیے ہم ے شملہ ؛ میسوری اور کشمبر کی مانٰشوں می ختلف ناموں 
ے ارسال کر دیا ۔ ان ممائشوں میں تصاویر ارسال کرۓ کے قواعد یہ تھے: 
کہ تصویر کے فریم کی دوسری طرف نکار کو خود لکھنا بڑتا تھا کہ یہ 
تصویر اس ۓ بنائی ے اور اسی کی تخلیق ے ۔ ساتھ ہی تصویر کی ثبعت 


٢۲ نے‎ 


کا بھی اظہار ہوتا تھا ۔ اس طرح سے آس کاغذ کا ےا تمہ کیا گیا اور یوں 
رقم اکھٹی کرے لاگت کو پورا کیا گیا ۔ 

عبدالرحمٰن ہمیشہ یورپ سے اپنی ہدایت کے مطابق اور حسب منشا 
کاغذ حاصل کرتا تھا ۔ اسی طرح دیگر سامان یعنی برش اور رنگ وغیرہ 
بھی تھے جن میں ہے بعض وہ جاپانی اور چینی بھی استعل کرتا تھا ۔ جہاں 
تک نہایت باریک ہرش ہے خط لگاۓ کا تعلق ے ء وہ زیادہ تر ونسر اینڈ 
نیوٹن لندن کی فرم کے بناۓ ہوئۓے برش وغیرہ استعال کرتا رہا ۔ وہ سوئا 
بھی ضرورت کے مطابق تصاویر میں لگاتا تھا جس طرح قدیم فن کار 
لگاے تھے ۔ 

جیساکہ میں نے آوپر ذکر کیا ے ء یورپ کے جدید طریقوں ے 
ہارے پراے طریقے بھلا کر ہمیں بھی جدید سامان کا عاد یکر دیا ے اور 
قدیم طرزیں آج مفقود ہوکئی ہیں ۔ 

ہارے بزرگ باہا میراں بخش (حجرہ والے) کے لڑکے بچد حیات نے 
ایک واقعہ سنایا کہ ایک موقع پر عید کے دن ان کے گھر میں کچھ نہ تھا ۔ 
چناتچد باہا مییراں مخش نۓ پرانی سیپیاں سونے کی کال کر ان کو گرم کرکے 
ان سے سوا حاصل کر لیا جہے مد حیات بازار میں ساڑے تین روے 
میں (زمائە ے , و ٛع) فروخت کر آیا اور یوں اس گھر میں عید کا تہوار 
مٹایا گیا ۔ اس ہے معلوم ہوا کہ یں مصور صحیح قسم کا سونا اور رنگ 
استعمال کرے تھے ۔ یھی وجں ے کہ آج بھی وہ رنگ اسی طرح چمکتے 
ہیں اور ان کی رونق آج بھی قائم ہے ۔ یہی حال عبدالرحسٰن کے مامانِ 
مصوری کا تھا ۔ اگرچں بعض لوگوں کو یہ مبالغس نظر آتا ے مگر ید 


حقیقت ہے ۔ 
پنجاب کا دبستانِ مصوری : 


جیسا کہ ہم نے آوہر ذکر کیا ے ؛ ۳ء میں لندن میں ایگ 
ممائش ''ٴعوائر تمائش““ کے ام سے منعقد ہوئی تھی اور مسٹر پیتھ (پرلسہل 


۲ 
میو سکول آف آرٹ لاہور) اس ممائش کی ترتیب کے لیے اپنے کاریگر 
وغبرہ ہمراہ ل ےکر پہلے ہی لندن چلا گیا تھا ۔ پنجاب کے فن کار اس 'مائش 
میں شرکت کے لیے ہعد تن مصروف تھے اور یہی حال چغتائی کا بھی تھا۔ 
یہ ممائش چونکہ ویمبلے میں منعقد ہوئی تھی لہلٰذا بعض لوگ بجاۓ 
''ایمپائر ممائشی““ کہنے کے اسے ”'ویمبلے 'مائش'' کے نام ہے بھی یاد کر 
تھے ۔ اس میں بنگال سکول ؛ یمبئی سکول اور پنجاب کے سرکردہ مصورین 
ے شرکت کی تھی ۔ بی ہلا موقع تھا کہ پنجاب سکول کو بھی اس 
پین الاقوامی ممائش میں شرکت کا موقع ملا اور انے بھی تسلم کیا گیا ۔ 
اس کا سہرا دراصل چغتائی کے سر ے جس تے سب پر سبقت حاصل کی تھی ۔ 
چنانچہ مارک بادی کے کئی خطوط بھی چغتائی کو موصول ہوۓ تھے جن 
ہیں اس کے فن کی تعریف کی گی تھی ۔ اس کے جموعے میں دیودامی ء 
مندر کی بجارن اور دیگر تصاویر کو ملاکر کل آٹھ تصاویر شامل تھیں ۔ 
چغتائی کے علاوہ پنجاب ے۔ میاں عنایت الله ؛ چد حسین قادری ؛ اے ۔ آر ۔ 
اصغر اور عبدالرحمن اعجاز وغیرہ ے شرکت کی تھی ۔ یں سب چغتائی کے 
تلامذہ اور ہم نوا تھے جنھوں ے پنجاب کے دہستان کا نام زندہ کیا اور 
مل کر ہندوستانی شعبے میں شامل ہوۓ ۔ مسئر ہیتھ نۓ بھی پنجاب سکول 
کیا ذکر وہاں کے کسی اخبار میں کیا تھا جس کی وج ے۔ پنجاب کو 
ین الاقوامی شہرت حاصل ہوئی ۔ اس موقع پر کچھ تصاویر فروخت بھی 
ہوئی تھیں ۔ ان میں ے ایک تصویر ؛ جس کا ام ”شب ٹیشاپور*““ تھاء 
لاہور میوزع ے کاف رتم کے عوض خریدی تھی اور ایک تصویر ہمبی 
کے پرنسپل آف ویلز میوزیم ۓ خریدی تھی ۔ عبدالرحمسٰن نے اس نمائش 
کی تیاری کے لے اپنے گھر میں بیٹھ کر کام کیا تھا اور میو سکول آف 
آزٹ ہے بیاری کے ام پر 'چھی حاصل کر ی تھ یکیولکہ گھر پر وہ بڑی 
ععدی ہے کام کرتا تھا اور اکثر شام کو سنم بھی چلا جاتا تھا ۔ ایک 
شام ایمہائر ستم| میں اچانک سسٹرگہتا ے۔ چغتائی کا آمٹا سامنا ہ وگیا جو آرٹ 
سکول کا اسسٹنٹ پرنسپل تھا ۔ چنانچہ اس نۓ چختائی کے خلاف رہورٹ 


۲۔۲ 
کردی کب وہ بیار نہیں ے اور غلط چھئی لی سے ۔ اس پر چغتائی سے 
باز “پرس کی گئی لیکن چنغتائی نے نہ تو اس باز پرس کا کوئی جواب دیا 
اور لہ ہی اس کے بعد وہ آرٹ سکول کے احاطۓ میں کبھی داخل ہوا۔ 
ہلکہ میرا تو یں خیال ے کہ اس واقعے کے بعد وہ اپنی موت تک کبھی 
میو سکول آف آرٹ کے قریب ہے بھی نہیںگزرا ۔ گورنمنٹ ۓ کئی مرتبہ 
اس کی وجہ جائنا چاہی مگر اس نے کوئی توجە نہ دی ۔ 

غرضکہ م۹ رع سے چنتائی کے غن اور زندگی میں ایک خاص 
القلاب آ گیا اور وہ اپنی مصوری کی بدولت دور دور تک مشہور ہوتا 
چلا گیا ۔ اس نے آرٹ سکول کو غالباً اس لیے خبرہاد کہہ دیا تھا کہ وہ 
جان گیا تھا کہ یہ باز پرس دراصل رقابت کا نتیجں ے ۔ اس کی وجب یہ 
تھی کس مسٹر گپتا متذکرہ نمائش میں بنگال کے فنکار کی حیثیت ے۔ شامل 
ہوا تھا اور چغتائی پنجاب کا نمایندہ تھا ۔ یں واقعد چغتائی کو ایک آزاد 
منش فن‌کار ثابت کرتا ے اور آزادی کے اسی جذڈے کا اظہار اس کے فن 
میں بھی ملتا ے ۔ 
پنجاب کے اُردو رسائل : 

اس زماۓ میں چغتانی کے اردگرد پنجاب کے کئی دوسرے فنکار 
بھی نظر آۓ تھے جن کا آوپر ذکر کیا گیا ے ۔ ان لوگوں کی وجد سے 
پنجاب سکول آف مصوری کا ہر طرف چرچا ہوگیا تھا ۔ اسی دوران میں 
لاہور سے ایک رسالہ بنام ''ئیرنگ خیال““ جولائی م۹۰ ع میں حکمم 
بچ یوسف حسن نے جاری کیا جس کے لکھۓ والوں میں چد دین تاثر 
قابل ڈکر ہیں ۔ یہ رسالہ موق بازار کے قریب بارود خانہ بازار ے لکنا 
شروع ہوا اور دیکھتے ہی دیکھتے بہت مقبول ہوگیا ۔ ہر لکھنے والا 
خواہش مند رہتا کہ اس میں اس کے مضامین کو بھی جگہ مل ےکیوٹکہ اس 
رسالے ے پنجاب کی فضا میں ایک ادبی رنگ بھر دیا تھا ۔ دراصل رسالہ 
”اضزن؛“ کے بعد ایک ایسے ہی ادي رسالے کی سخت ضرورت تھی ۔ چنائجہ 


۲٢٣ 
اس رسالے نے بہت جلد ایک مقام حاصل کر لیا اور اس کا ہر طرف چرچا‎ 
ہوۓ لگا ۔ ''یرنگ خیال کے مدیر حکم یوسف حسن (جو اب بھی حیات‎ 
ہیں اور راولپنڈی میں قیام کرتےۓ ہیں) بہت پردلعزیز ہ وگۓ کیولکہ آنھوں‎ 
ے بڑے خلوص اور لگن کے ساتھ اس جریدے کو سجایا سنوارا تھا ۔‎ 
آنھوں ۓ ناگوار تنقید ہے احتراز کرتۓ ہوئۓ وسیع القلبی ہے ہر صاحبِ‎ 
ذوق لکھنے والے کی حوصلہ افزائی کی تھی ۔ راقم ےۓ خود بھی اس پرچے‎ 
کے لی ےکی مضامین لکھے ہیں ۔‎ 

جھے یاد ے کہ حکیم صاحب نے (ستمبر ۔ ا کتوبر) ۱۹۳۲ع میں 
”نیرنگ خیال““ کا ”اقبال ممبر“ شائع کیا تھا جو ”بانگ درا“ سائز کے 
.نم صفحات پر مشتمل تھا ۔ اس میں بڑے مفید مضامین شامل تھے ۔ 
علام اقبال ۹۲ ۱ع میں لندن کی راؤنڈ ٹیہل کانفرنس میں تشریف لےکۓ 
تو یں نمبر ان کے ہمراہ تھا ۔ 

اس ہے قبل ۹۰۲ ۱ع میں لاہور ہی ہے ایک ماہوار ادبی رسالہ ہنام 
”٭ہزار داستان؟ حکم احمد شجاع صحوم ے نکالا تھا اور آنھوں نے چغتائی 
سے اس کے سرورق کا ڈیزائن بھی بنوایا تھا۔ یہ رسالہ بھی چغتائی کے پاس 
ہعیشہ آتا رہا مگر یں ”'نرنک خیال“ سے خاصا ختلف تھا ۔ اس میں حفقالہ 
مضامین بھی کبھی کبھی چھیتے تھے ورنہ زیادہ تر یہ ادب ہی ہے متعلق 
تھا ۔ اُٹھی دنوں لاہور سے ایک اور ماہوار جریدہ ''عالم گیں“ کے نام سے 
بھی لکلتا تھا جس کا تعلق چغتائی ہے بالکل ئد تھا ۔ چغتائی کی ایک رنگین 
تصویر رسالہ ”'ہزار داستان“؛ میں بہ عنوان ”'تخلیق موسیٹئی“ چھہی تھی جو 
قابل دید تھی ۔ بعد میں ''شخزن“ کا احیا حفیظ جالندھری نے کیا تھا - 


علامہ اقبال اور چغتائی : 


جھے ٹھیک طرح یاد نہیںکە عبدالرحمدن چغتائی کب علامہ اقبال سے 
زیادہ قریب ہوا ۔ اتنا یاد ‏ ےکہ اس ہے علامء اقبال کی اکٹ نظمیں جلسوں . 
میں سنی تھیں ۔ ۲+۱ ؛ع میں لندن کے ہفت روزہ علمی اغبار ”اینتھم“' 


۲ ۴ 


میں ”اسرار خودی؛“ کے انگریزی ترجے (از ڈاکٹر ڈکلسن) پر ای ۔ ایم ۔ 
فورسٹر کا تبصرہ شائع ہوا ۔ یہ شمارہ جھے لاہور پبلک لائبریری میں نظر 
آیا تو میں اسے لے کر میو سکول آف آرٹ گیا اور عبدالرحمٰن کو دکھایا ۔ 
غالباً یہ اکتوبر ۹+۱ رع کا زمانہ تھا ۔ پھر ہم دولوں بھائی یہ شارہ لے کر 
علاسں کے یہاں پہنچے ۔ وہ اُس زماۓے میں انارکلی والے مکان میں رہتے تھے ۔ 
علامں ۓ یں تبصرہ اس سے پہلے نہ دیکھا تھا اور نہ ہی انھیں اس کے 
بارے میں علم تھا ۔ اگرچہ اس تبصرے کا آردو ترجمہ 'معارف““ اعظ م گڑھ 
(جون) میں شائع ہو چکا تھا جو سجاد علی انصاری نے کیا تھا مگر ہمیں 
اس کا علم کا دیر بعد ہوا ۔ چنانیں علامہ انگریزی تبصرہ دیکھ کر بہت 
خوش موَےت اسی ملاقات میں آنٹھوں ۓ چغتائی کی تصاویر دیکھنے کی 
خواہش بھی کی ۔ 
جب علامہ ے اپریل ۲و رع میں احجمن حایت اسلام کے سالانہ جلسے 
میں ء جو شیرانوالہ ہائی سکول کے احاطے میں منعقد ہوا تھا ء اپنی سشہور 
نظم ”خضر راہ“ ترم کے ساتھ سنائی تھی تو عبدالرحطن بھی اس جلسے 
میں شریک تھا ۔ حسب سابق یں لظم بھی مطبوعہ صورت میں سامعین میں 
تقسم کی گی تھی اور اس کے سرورق کے پیچھے چھپا ہوا تھا کہ اس نظم کا 
سمصور ایڈیشن بھی شائع کیا جاۓ گا ۔ اس جلسے میں سر ذوالفقار علی اور 
شیخ عبدالقادر حضرت علاس کے قریب بیٹھے تھے اور راقم علامہ کے پیچھے 
سٹیچ پر بیٹھا تھا ۔ عبدالرحسٰن کے ساتھ اس کے دوست سردا رکشمیرا سنگھ ء 
کاکا ٹھاکر سنگھ اور بھائی ویر سنگھ خاص طور پر نظم سننے کے لیے استسر 
سے آےُ تھے کلام اقبال کو مصوّر کرتے کے لیے چغتائی اور علامہ اقبال 
کے ذرمیان کی ذس وت وی ہوئی تھی جو ایک الگ داستان ے ۔ 
ہہرحال اقبال کے کلام کو مصور کرۓ کی ضرورت اس وقت بھی حسوس 
کی جا رہی تھی جسے میں آگے چ لکر تفصیل سے بیان کروں گا ۔ 


چد دین ایر اور مس قع چغتائی : 


لاہور کی علمی فضا میں آج بھی وہ سہک حسوس ہوتی سے جو ڈاک 
چد دین تائیر کی ذات ہے عبارت تھی ۔ تاثیر کا انتقال یکم دسمبر ۱۹۵۰ع 
کو لاہور میں ہوا ۔ وہ عبدالرحمن چغتائی سے ء۹ ع میں ”'نیرنگ خیال“ 
کے توسط سے ملے تھے ۔ آن دنوں وہ بارود خالہ میں میاں نظام الدین کے 
ہاں رہتے تھے اور اہھی تک ]نھوں ۓ اج ۔ اے انگریزی کا امتحان پاس 
نہیں کیا تھا ۔ جب وہ عبدالرحن چنتائی سے پہلی مرتبم نیرئگ خیال کے 
دفتر میں ملے تو ان کے ہاتھ میں دیوان غالب کا نسخہ تھا جو آسی زماے 
میں جامعہٴ مػید دہلی نے جرمنی سے طبع کروا کر منگوایا تھا ۔ تاثیر ۓے 
چغتائی کو دیوان سے اپنے مطاب کے چند اشعار بھی سٹاے تھے اور چغتائی 
کو اکسایا تھا کہ اس دیوان کو مصور ہوا چاہے ۔ چنتائی بے اس اس 
کا وعدہ کیا تھا کہ وہ ضرور دیوانِ غالب کو مصور کرے گا ۔ چغتائی 
ے تائبر کے ہاتھ سے وہ لسخ لے کر اس میں سے غالب کی تصویر بھاڑ 
لی تھی کہ وہ نہایت ناموزوں تصویر تھی ۔ میرے نزدیک یہ ملاقات ایک 
طرح سے ”'ساقع چغتائی“ یا مصور ایڈیشن دیوان غالب کی اشاعت کے 
سلسلے میں حرک ثابت ہوئی ۔ 


چغتائی کی ہندوانی تصاویر : 

جب ملک تقسم ہوا تو عبدالرحمن چغتائی بحیثیت آرٹسٹ ہندوستان 
کے کونۓ کوۓ میں مشہور ہو چکا تھا ۔ اس نۓ بمبئی ء مدراس ؛ الہ آیاد ء 
کلکتد اور لکھٹو کی کئی ممائشوں میں نام پیدا کیا تھا اور میڈل حاصل 
کر کے بڑی شہرت حاصل کی تھی ۔ وہ ان لوگوں میں زیادہ مشہور تھا 
جو رقم خرچ کر کے ان کی تصاویر سے اپنے رہائشی مکانوں ک زیب و زینت 
بڑھاے تھے ۔ اگر صحیح طور پر تجزیہ کیا جاۓ تو عبدالرحئٰن کی تصاویر 
کو اور خود ان کو چاہنے والوں کی ایک کثبر تعداد سامنے آے کی ۔ 


۲ ے٦‎ 

اہم سسلانوں میں ان مصوری سے بہت کم لاؤ پایا جاتا تھا اور سلإان 
مصوری ہے آتنے مانوس نہیں تھے جتنے کہ ہندو تھے ۔ اس کے باوجود 
ہمارے معاشرے میں ہندو رسم و رواج خاصے مقبول تھے اور پنجاب کے 
سسلإان گھرانوں میں بھی بیاء شادی کے موقع پر کرشن اور رادھا کے گیت 
بغم کسی میز کے ُاے جاتۓے تھے ۔ یہاں تک کہ علاقہٴ پنجاب می ںکرشن 
اور رادھا کی تصاویر بہت عام تھیں ۔ ہندو علم الاصنام می ںکرشن اور رادھا 
کی محبت ایک مستقل موضوع ے اور یں ان کے ہاں عین مذہب سے ۔ اس 
ضمن میں مبرا بائی کو ایک خاص شہرت حاصل ے جو راجیوتانہ کے علاقں 
جودھپور کی ایک صوف منش عورت تھی جو ۹ دع - م۵۰ ؛ع کے برسوں 
میں رادھا اور کرشن کی سورتیاں بنا کر پوجا کرق تھی ۔ 

غرض کہ ہندو مذہب میں اس قصے کا اظہار تعہاویر میں بھی ملتا ے 
اور عبدالرحمٰن نے کرشن اور رادھا کی ے شار پرانی تصاویر اصل رنگوں 
میں جمع کی ہوئی تھیں ۔ پھر آس نے خود بھی کرشن اور رادھا کی ختلف 
کمیفیات کی تصاویر بنائی تھیں جو نمائٗشوں میں فوراً فروخت ہو جاتی تھیں ۔ 
ان تصاویر میں ہندوستان کا ماحول اپنی پوری آب و تاب ہے جلوہگر ے۔ 
چکتائی ے کرشن اور رادھا کی یہ تصاویر بہت حنت ے۔ ببنائی تھیں ۔ 

جھے یاد ہے اس ے ایک تصویر ہولی کے تہوار ی بھی بنائی تھی 
جس میں عورتیں ہو ی کھھلتی دکھائی گی تھیں ۔ ایک عورت کے ہاتھ میں 
رنگ سے بھری ہوئی پچکاری ے جو وہ اہی ساتھی عورتوں پر اپنے بازو 
پھیلا کر پھینک رہی ہے ۔ مصور ۓے عورت کے بازوؤں کو اس طرح 
پھیلایا ے کہ بھی عمل تمام تصویر کی جان نظر آتا ے اور دیکھنے والے 
کو اپنی طرف متوجہ کرٹا سے - اسی طرح چغتائی نے کوروؤں اور 
پانڈوؤں کی کہانی کی تصویر بھی بنائی تھی جس میں ارجن تیروں کا دھنش 
آُٹھاۓے ہوۓ ہے ۔ 
(رسالہ ”سہیل“ علیگڑھ ٤‏ سد ماہی ؛ ستمبر ۱۹ع ٢ج‏ شارہ م)۔ 

مہرے سامنے پنجاب لٹریری لیگ لاہو رکا رسالہ ””جرلل آف آرٹ اینڈ 


ناو 


لریچر' ۵م ۱ع ہے جس کے سرورق پر چغتائی ک ایک د لکش رنگین 
تصویر چھہی ہوئی ے ۔ تصویر کا عنوان ے ”سندر ویلی“'۔ ہی نظریه 
'٭کرشن و رادھاٴ؟ کا ے ۔ بہت ہی چابک دستی ہہ لیلے ؛ بستی اور 
سرخ رنگ استعال کے گئے ہیں جو میرا خیال سے کوئی عام فن کار استعال 
نہیں کر سکتا ۔ اس خوب صورت رسالے میں عبد الرحمٰن ک مصوری پر 
وہ صفحات کا ایک مضمون مدراس کے مشہور مصاّف سٹر وینکٹاچام 
((ہ ۵ا۸ ۸ا٥:۸۵۶۸۸٣۷)‏ ۓ لکھا ے ۔ وہ لکھتا ے : ”اس ى تصاویر_ رادھا 
اور کرشنا اس قدر دل کش ہیں جیسا کہ مجنوں لیٔی ۔ٴ“ 

جب میں ۹۳۲ ۱ع میں نواب سالار جنگ (حیدرآباد دکن) کے ہاں 
تصاویر فروخت کرۓ کے لیے گیا تو انھوں ۓ جھے بتایا کہ سہارانی 
کوچ بہار نے چغتائی کی تصویر '”'رادھا ‏ وکرشن؛“ ى بہت تعریف ک, تھی ۔ 

ایک مرتبد لالہ ہرکشن لال نے جھے اپنی کوٹھی میں ء _جہاں اب 
فاطمں چناح میڈیکل کائج ہے ؛ بلا کر کہا کە ”'کاکا بھرا؟“ سے ہمیں ایک 
تصویر ”سوہن بھوگ آٹا“ کے اشتہار کے لیے لادو ۔ آنھوں نۓے جھے ایک 
جاٹ کی بنائی ہوئی تصویر دکھائی جس میں کرش نگیھوں کے پودےکو ہاتھ 
میں لیے کھڑا ے ۔ اس کے بعد چغتائی نے بھی ایک تصویر بنائی جو نہایت 
دلکش رنگوں ہیں تھی ۔ میں یں تصویر ل ےکر لالہ ہرکشن لال کے پاس 
بھارت بلڈنگ میں گیا تو وہیں پر لالہ ہرکشن لال کا بیٹا بھی آ گیا ۔ پھر لالہ 
تصویر اپن ےکمرے میں لےگیا اور واپس آ کر مجھے ساڑے تین سو روے کا چیک 
یں کہ ہ کر دیا کہ ہم ے ابھی تازہ تازہ کام شروع کیا ے ۔ آپ اس رق مکو 
قبول کر لیں ۔ میں مطمئن ہو گیا اور چیک مصور کو لا کر دے دیا ۔ 

اس قسم کی ہندوانی تصاویر کافی ہیں جو ہندوؤں کے ہاں آج بھی 
موجود ہیں ۔ ایک روز میں ۓ ہندوستان کہ ٹی وی پر چغتائی کہ متعلق 
ایگ پروگرام دیکھا تو حبران وہ گیاء کیوٹکہ ان کے ہاں اب بھی چغتائی 
کی ہندوانی تصاویر کان تعداد میں موجود ہیں ؛ جبکہ یہاں کسي کو 


۲۸۹ 
خمال بھی نہیں آ سکنا ۔ کلکٹہ کے رامانندا چیٹرجی نے بھی اپٹی اہم میں 
جغتائی کی اس قسم کی تصاویر چھای تھیں ۔ 

ایک دفعں چغتائی نے مہاراجہ پٹیالہ کو لکھا کہ وہ ان کے لیے 
گرو بابا اتک کی تصاویر بنا کر ارسال کرے کا ۔ آُس نے بہت کوشش کی 
کہ چغتائی اپنے رجہ انداز سے ہٹ کر تصاویر میں کوئی اور کیفیت پیدا 
کرے مگر چغتائی پرگز اس میں کامیاب نہیں ہوا ۔ آخر آُس ے ایک 
جداگائہ تصویر بھی بنائی مگر ات تد من کیا گا اور وہ واپس آ گئی ۔ 
وہ تصویر ابھی تک پبلک میں نہیں آئی ۔ مبرا اس واقع ےکو بیان کرتۓ سے 
مقصود یہ ے کہ فن کار یا شاعر خوشامد یا لالچ کی وج سے کوئی شہکار 
پیدا نہیں کرسکتا ٠‏ اور جب بھی آ٘س نے ایسا کیا ے ]سے اکامیابی کا منہ 
دیکھنا پڑا ے ۔ 

چغتائی کی بعض تصاوی رکو ہندو اداروں ےۓ بھی اپنے ماحول کے 
مطابق شائع کیا اور ہندی اور بنکالی میں ان ہر مضامین بھی لکھے ۔ ان 
اداروں ۓ چفغتائی کو ہندوستان کا ایک منٹرد مصور سمجھ کر اس ی 
تصاوی ر کو چھاپا تھا ۔ اس ضمن میں ے شمار رسالے اور ککتابیں ملتی ہیں ۔ 
میرے پاس ب گال کا مشہور رسالہ ''وشوا بھارق“ موجود ہے جس میں 
چغتائی کے اتنے شاہکار طبع ہوۓ جی ‏ ک5 کوئی شارہی نہیں ۔ وہ ان کو 
''ماڈرن ریودیو““ کلکتہ کی معرفت حاصل کرتے تھے جس کا ہمیں بہت کم 
علم ے ۔ اسی طرح الہ آباد کے انڈین پریس ۓ بھی ےشار تصاویر 
چھاپیں ۔ نہرے پاس جموعہٴ مضامین باعزاز ”'اچاریں مہاویرا پرشاد 
ڈیویدی؟؛ کا ایک گراں قدر اور یادگار نسخد موجود ے ؛ جسے میں نے 
ایک ایاب کتاب سمجھ کر حفوظ کیا ہوا ہے ۔ اس میں ہندو فن تعمبر 
اور ہندو کاچر پر گراں قدر مضامین ہیں اور آن کو نہایت عمدہ طریقے ہے 
شائع کیا گیا ے ۔ افسوس کہ ہارے ہاں !ان کو کوئی جانتا بھی نہیں ۔ 
چغتائی ے تقسم سے قبل ایک ہندوستانی فن کار کی حیثیت ہے اس فن کو 
اپنایا ہوا تھا اس لیے ہندوستانی ٹی وی نیۓۓ چغتائی کی تصاویر اور غطوط 


۲۹ 
ا ہرو گرام ہیں دکھاۓ ہیں اور یوں فن کا ر کو گراں قدر خراج تحسین 
پیش کیا ے ۔ عبد الرحطوی کی بیوی ۓے ہندوستان کی سابق وزیر_اعظم 
اندرا گاندھی کا ایک ذاتی خط مجھے دکھایا تھا جس میں آس نے عبدالرحٰن 
کی وفات پر افسوس کا اظہار کیا تھا ۔ مجھے یاد ہے جواہر لال نہرو کی 
خواہش تھی کہ وہ کسی طرح عبدالرحٰن سے آ٘س کی پرانی تصاویر کا 
حجموعہ ( کانگڑہ دبستان) حاصل کرے مگر نب معلوم اس کی یہ خواہش 
پوری ہوئی یا ہیں ۔ ۱ 

فورہی نکرسچن کالچ لاہور کے پروفیسر سی ۔ ایچ ۔ رائس ؛ عبدالرحمشن 
کی تصاویر کو بہت پسند کرتے تھے ۔ میرے سامنے اسی کالچ کا جلّء ماہ 
وسر .۲ ؛ع ہے جس میں ایک مضمون از قلم شو ناتھ دوارکا بعنوان 
”انڈین آرٹ““ چھپا ے جو قابل مطالعہ ے ۔ اس میں چغتائی کا ذکر بھی 
موجود ے ۔ اسی طرح اسلامیہ کالج کے لہ ”'کریسنٹ“ (۱۹۰ع) میں 
خواجہ عبدالحمید پروفیسر فلسفہ نے مغتائی ی ایک تصویر اور اس کے 
ساتھ علامہ اقبال کا ایک مراسلہ بھی طبع کیا ہے ۔ اس طرح ان رسائل کی 
انفرادیت اور اہمیت چغتائی کک تصاویر کی بدولت دوچند ہوگئی ے ۔ 

ایک مسر تبہ لاہور میں ڈاکٹر جیمز پری کزنز (5تاہ0ہ٥‏ .11 9٭180) 
آیا تھا جو مدراس کے قریب ادارہ تھیوسوفسٹ میں مادام ایٹی ہینٹ کے 
ہاں رہتا تھا ۔ مادام انی بینٹ کی وجہ سے کانگرس کے حامی بعض ہندوؤں 
میں اس کا بڑا عمل دخل ہوگیا تھا ۔ اس نۓ اپنے اسی اثر ک وجب سے 
ریاست میسور میں ایک آرٹ گیلری مہاراجه میسور کی فرمائش پر بنانی 
شروع کی تھی جس کا ام ”جگن موہن چترا شالہ میسور““ تھا ۔ یەگیلری 
اس ے ۱۹۲۰ع میں شروع کی تھی ۔ اسی سال وہ لاہور میں بھی آیا تھا 
اور لالہ ہرکشن لال کے صاحہزادے جیون لال کوبا کے ہاں مان ٹھہرا تھا ۔ 
وہ عبدالرحمن سے بھی ملنے آیا مگر عبدالرحمٰن اس ہے نہیں ملا اور یہ 
کہمہ کر ٹال دیا کد وہ لاہور میں نہیں ے ۔ تاہم میں اس شخ صکو لاہور 
میں ہر جگہ اپنے ہعمراہ ل ےکر پھرا ۔ وہ طبعاً تھیوسوفسٹ تھا اور بجاۓ 


27 
ثالق غ کے میں رومال باندءتا تھا ۔ نہایت خلیق شخص تھا ۔ میں نے بھی 
اس کی گیلری کو یسور میں ۲م۱۹ع میں ہسٹاریکل ریکارڈ کمیشن کے 
تج پر دیکھا ے ۔ اس میں عبدالرحسن کی بھی چار تصاویر 
(میںى تام و) نام ”غمہ* شیریں؟' ء ''گیت کا تحفہ؟“ ؛ ”شہزادہ سلیم 
و انارکلی“' اور ''خالہ بدوش گوے'/ موجود تھیں ۔ ان تصاویر کے اندراج 

کے بعد فہرست میں لکھا ے : 
''غتائی کا کام بوجد اس کی حسین ثتاشی اور خط کی کشش کے 
پسند نیا جاتا ے ۔ اس کی ہر تصویر میں ایک .. ,وی ہے جیما 
کہ شاعری می رنگ اور صورت ہوتے ہیں ۔ یہ جدید ایرافی 
دبستانِ مصوّری کے قریب ے ۔“ 
(فہرست جگن موہن چترا شالہ میسور) 

ڈاائٹر جیمز لزنز ے ”رشع چغتائی؟؟ پر ایک مقدہ. بھی لکھا ے 
جو ”سرع چفٹائی)' کے ساتھ موجود ے ۔ یں شخص اگرچہ چغتائی ہے 
نہیں ملا مگر اس نے چفتائی کی بعض تصاوبر کو فروخت بھی کیا تھا جو 
اسی کی سفارش پر سہارانی ”نوچ بہار وغیرہ ے خریدی تھی ۔ 

۱۹ ٌٛع کے اخم میں ائڈین نیشنل کانگرس کا سالائہ اجلاس اص سر 
شہر میں ہوا۔ وہ وقت ایسا تھا جب ہندوستان میں سیاسی پیجان پیدا 
ہو چکا تھا ۔ عبدالرحسٰن کے ساتھ ہم بھی ا تسر میں یں جاسہ دیکھنے 
گۓ تھے اور ہم ۓ جلیاں والا باغ بھی دیکھا تھا ۔ کالگرس انگریز کے اقتدار 
کے خلاف برسرپیکر تھی اور گاندھی جی نے چرخے پر زور دے رکھا تھا ۔ 
مد بھی باقاعدہ عورتوں کٌ طرح چرخ چلایا کرتے تھے - آسی زماے 
میں ان حالات ے متاثر ہو کر چغتائی نے ایک تصویر بنائی تھی جس میں 
ایک عورت چرخ ے کو سامنے رکھ کر پریدان نظر آ رہی سے کہ یہ جو 
خاص عورتوں کا کام تیا ء یہ بھی اب ردوں نے لے لیا ے ۔ مرا خیال 


۰۲۰۸۷ 


ڈرائنگ کے اعتبار ہے یں ایک شاہکار تھا ۔ اس طیح کی بہت سی پندوانی 
تصاویر اب بھی لوگوں کے پاس موجود ہیں ۔ 


عید کارڈ براۓ نواب بباولہور : 


م۹ رع میں ایک روز ماسٹر ضیاء الدین (متوف ے مارچ ۱۹۰۵ع) 
لے : جو ہارے عزیز اور رشتے میں مہنوئی ہوے تھے ؛ تجویز کیا کہ کیوں 
لہ ایک اعشٰی رنگین عید کارڈ نواب صاحب بہاولپور کی خدمت میں عید کے 
سوقع پر پی شکیا جالئۓ ۔ چنانچہ عبدالرحین نے علامہ اقبال کے کلام سے 
مندرجہ ذیل شعر لیا : 

تیری پیشانی ہد تحریر پیام عیلد ہے 

شام تیری کیا ے ء صبح عیش کی "مہید ہے 
اور اسی شع رکو مد نظر رکھ کر ایک عمدہ رنگین تصویر بنائی ۔.پھر خود 
ہی اس کے ہلاک وغیرہ بنواۓ اور عید کارڈ کی صورت میں نہایت دیدہ ژیب 
رنگوں میں طبع کی ۔ چنانچں یھی عمد کارڈ ماسٹر ضیاء الدین چغتائی نے لے 
جا کر واب صاحب کی خدمت میں پیش کیا جس کا نواب صاحب تے 
معقول معاوضہ دیا اور اسے اپنے احباب میں تقسم کیا ۔ لواب صاحب بہہاولہور 
ے عبدالرحطن کے حق میں جن مراعات کا اتلان کیا تھا ؛ ۵۴ ۱۹ع میں 
ان کا ذکر انھوں نے انجمن ترق اردو کراچی میں کانفرنس کے موقع پر بھی 
کیا تھا ۔ 


سر اکبر حیدری سے ملاقات : 


پنجاب یونیورسٔی نے حیدر آباد دکن کے صدرالمہام خزالہ سر 
اکر حیدری کو کانووکیشن کے خطبے کے لیے ےم ؛ع کے اواخر میں مدعو 
کیا تھا ۔ وہ لاہور میں سر میاں مد شفیع کے مسہان تھے ۔ ایک روز علامہ 
اقبال ۓ فرہایا کہ میں کل سر اکر حیدری ہے کالووکیشن کے موقع پر ملنے 
جاؤں گا ۔ جب اس کا ذکر میں نے گھر آ کر عبدالرحلن ہے کیا تو وہ 


"۰۰۸۰۵۴۲۳ 


بھی علامہ کی معرفت سر اکبر حیدری ہے ملئےإر تیار ہ وگیا ۔ اُس زساے میں 
علام, کے باس ابی موٹر تھی ۔ ہم جلسے کے بعد سر شفیع کے مکان پر 
گر علامہ ۓ عبدالرحمٰن کا تعارف سر اکبر حیدری سے کرایا اور اس کے 
غالب کو مصوّر کرےۓے کر ارادے کا ذکر بھی کیا ۔ سر اگبر حیدری 
سردم شناس آدمی تھے ۔ تہایتٹ خلصائہ طریق پر عبدالرحسٰن ےگفتگو ک اور 
پر قسم کی مدد کا وعدہ بھ یکیا۔ اس موقع ہر بعض دیگر موضوعات مصری 
بھی زیر بحث آےۓ تھے ۔ میں اس کا مفصل ذکر اپنے قیام, حیدر آباد کے 


ضمن میں کروں گا ۔ 
ہد مقر چغتائی : 


اس ضمن میں اوپر بھی ذک رکر چکا ہوں ۔ یہ کام ہباری مصوری ک 
تارج بن بر ظا کارناشررے۔ تالئمر نے وع میں اسلامیں کالج میں 
اپٔی معلائہ زندگ کا آغاز کیا تو سب ہے پہلے کالچ کے میکزیت 
:اکریسنۓ“ کا ظاہری حلید تبدیل کیا ۔ اس کے سائز میں تبدیلی ہوئی اور 
عبد الرحمٰن ہے ایک پتلے ہے کربسڈٹ (ہلال) کا نقش سرورق کے لیے 
بنوایا گیا جو پورے صفحے پر چھایا ہوا تھا ۔ جب وہ چھپ کر آیا تو 
پروفیسر کرامت ۓ اسے دیکھ کر انگریزی ہی کہا ”یب اب ممولں'ٴ فن 
بن گیا ے ۔؟“ 

تار ے ایک دفعم عبد الرحمٰن کے مان پر اس کی پہلے ک ببنائی 
ہوٹی کچھ تصاویر دیکھی تھیں جن کا بظاہر اشعار غالب سے کوئی تعلق 
نہیں تھا ۔ تاہم تاثیں ے اس موقع ہر غالب کے بعض اشعار بڑے اوران کا 
ان تصاویر ہے موازن ہ کیا ۔ اس طرح دیوان غال ب کو مصور کرے کا خیال 
پیدا ہوا اور تائیر ۓ تجویز پیش کی کہ غالب کے ان اشعارکو ذہن میں 
رکھکر ان کو مصو رکیا جاۓ ۔ تائیں ےۓ تیار شدہ چند تصاوی رکو بھی پسند 
کیا مگر ساتھ ہی یہ بھ ی کہا کہ ہمیں چند تصاویر ہر حال میں مزید بنانی 
ہوں گی ۔ اس طرح ہم علم و ادب میں مصوری کے ذریعے ایک لئے باب 


۳ 


کا اضاف کریں گے ۔ یں تجاویز پیش کر کے تاثیں چلے آئے۔ 

اگلے روز تائیر نے کالچ میں جھ سے کہا کہ اگر ہم اس ضمن میں 
بعض ادبا سے بھی مشورہ کریں اور بالخصوص علامہ اقبال سے بھی غالب 
کے مصور ایڈیشن کا ذ کر کریں تو نہایت مناسب ہوکا ۔ چنانچں جب 
پروفیسر حافظ محمود خاں شیرانی سے تاثیر نے اس پروگرام کے بارے میں 
ذکر کیا تو انھوں ۓ سب سے پہلے غالب کے آردو دیوان کا صحیح متن 
تلاش کرنےۓے کا مشورہ دیا ۔ یہ واقعی ایک کٹھن کكام تھا اور یں بات ابتدا 
میں کسی کو نہیں سوجھی تھی ۔ پھر ہم کالج سے نکل کر علامہ اقہال کے 
ہاں پہنچے ۔ آپ سے اس ارادے کا ذکر کیا تو انھوں ۓ اسے بہت پسند 
کیا مگر ان کا خیال یہ تھا کہ اگر غالب کو مصوّر کرنا ہے تو سب 
ہے پہلے اس کے کلام فارسی کو مصر کیا جانا چاہے ۔ یں ارں کا ایک 
ذاتی نقطہٴ نکاہ تھا مگر تاثیر اس سے متفق ہ ہو سکے ۔ پروفیسر شیرانی 
اور علاسہ اقبال ہے جب ہم بات کر چکے تو سب ے آردو کلام غالب 
کو فوقیت دی ۔ اس کے بعد ہم ےۓ صحیح اور موزوں من کے بارے میں 
غور و فکر کرنا شروع کر دیا ۔ چنانچں اسی شام جب ایر صاحب مع اپنے 
خاءں احباب کے دوبارہ تشریف لائے تو یہی موضوع (یعی مصوّر زسخہ دیوان 
غالب) پھر زیر بحث آیا ۔ علامہ کے ہاں جو گفتگو ہو چکی تھی ء انھوں 
ۓے عبدالرحمن سے اس کا وضاحت سے ذکر کیا۔ 

عبدالرحمن کے ہار ابھی تک اس طرح کے کسی مصوّر ایڈیشن 
(غالب) کا واضح تصوّر نہیں تھا ۔ وہ سمجھا ہوا تھا کہ پہلے کی تیار شدہ چند 
تصاوی رکو غالب کی شاعری پر منطبق کر کے ایک جموعہٴ تصاویر مس تتب 
کرنا ہوکا ۔ چنائیں جب اس کے سامنے ایک وسیع منصوبہ اشاعتر کلام 
غالب کا رکھا گیا تو وہ بھی بات کی تہہ تک پہنچ گیا ۔ 

لاہور کے فضلا میں سے غلام رسول سہر مرحوم کا ام بھی غالب 
کے اردو مثن کی صحت کے ضمن میں لیا گیا کیولکہ غلام رسول مہر کو 
کلام غالب میں بہت درک تھا ۔ اگرچہ ٹائیر بذات خود بھی نہایت موزوں 


۰۶م۲ً 


آدمی تھا مکر مزید ہدد کے لے دوسرے فضلا سے بھی استفادہ کیا گیا ۔ ۱ 

ان ساحل کے بعد جب کاتب کے التخاب کا مسئاہ سامنے آیا تو علامہ 
اقبال سطمٴن تھے کہ اس کام کے لیے کاتب عبدالمجید پروین رقم ہی بہت 
رے گا۔ مگر جب اس ہے ف صفحہ اجرت طے لہ ہو سیق تو آخر میں 
منشی اسدالقہ پر سب نے اتفاق کیا ۔ ان کے پاس غالب کے ؟ردو کلام کا 
وہ مطبوعہ لسخہ بھی موجود تھا جس میں غالب کی اپّی ایک تصویر بھی 
ے ۔ اس کے بعد عبدالرممن نے من کی طباعت وغیرہ کا کام اپنے چھوے 
بھائی عبدالرحم کے سبرد کر دیا ۔ دراصل ''مقع چغتائی“ کی طباعت 
زیادہ تر اسی کی نت اور کاوش کا لتیجں ے ۔ 

کاب منشی اسد اللہ سرحوم ے من غالب کو مصور کے حسب ہدایت 
بڑے سائز کے ڈرائنگ ىغذ پر نہایت عمدہ نستعلیق طرز می لکھنا شروع 
کیا ۔ ادھر ہم نے یورپ ےہ ٴۓغذ منگواۓ اور ساتھ ہی کاتب کے لکھے 
ہوۓ متن کو بلاکوں میں تیار کرۓ کا انتظام بھی کیا ۔ عبدالرحمن ۓے 
اپنے ماموں زاد بھائی معراج دین کو آمادہ کیا کہ آپ ہارے ساتھ متن 
کے ہلاک بناۓ میں مصروف ہو جائیں ۔ چناچہ وہ بھی اپنا مشیئری وغبرہ 
کا کام ترک کر کے اس تام پر لگ گیا ۔ لاہور میں آنھی ایام میں خواجں 
نذیر احمد بن خواجہ کال الدین اور فقبر سنگھ ے احمدیہ بلڈنگ میں ایک 
فرم ”لالہ اینڈ کمپنی لمیٹڈ“ کے نام سے قائم کی تھی جو دراصل لنڈن کی 
ایک فرم کے نمائندہ تھے ۔ چنانچہ میں نے اور عبدالرحمن نۓ ان کے ہاں جا 
کمر ان کے کاغذ کے نمونے دیکھے اور فیصلہ کیا کہ کاغذ بنام ”'جاپن ویلمٴ“ 
ہم انھی سے لیں گے ۔ ہم نۓ نہایت سوچ سمجھ کر دو قسم کے پیلے رنگ 
کے ”'جاپن ویلم؟؛ کا آرڈر دے دیا ۔ اگرچہ ہم ۓے اس وقت کچھ پیش 
رقم بھی ان کو ادا کر دی مگر طے ہوا کہ مال آۓ پر اسے مسلم کمرشل 
بینک میںے محفوظ کر لیا جاۓۓ کا اور ہم روپید بالاقساط دے کر مال 
لیتے جائیں کے ۔ چنانچں وقت پر کاغذ آ گیا اور پروگرام کے مطابق وہ 
پینک میں عحفوظ بھی ہوگیا مگر جب یہ کاغذ بینک ہے حاصل کریۓ کا 


ظ۰۸۵ؤہ۲ 

سوقع آیا تو:ہمیں اپنی ما ی حالت کے اعتبار سے خاصی تکلیف اٹھانی پڑی ۔ 
بہرحال یہ مرحلہ بھی طے ہو گیا اور ہم ۓۓ کتاب کی بشثا لی طباعت کے لیے 
منصوے بناۓ شروع کردے ۔ 

چنانچہ فیصلہ کیا گیا کہ کتاب کا متن ہم اپنے ذاتی پریس اوریئنٹل 
آرٹ پریس میں خود چھاپیں گے تاکہ کام حسب منشا ہو۔ اس کے لیے ہمیں 
نسبۃ زیادہ بجی کی ضرورت تھی جس کے لیے ہم ےۓ ایک عرمفی دے دی ۔ 
اُس زماۓ میں میکلوڈ روڈ پر مجلی کا دفتر ہوا کرتا تھا اور مسٹر گوردیال 
اس کے سیکرٹری تھے ۔ ہم ۓ درخواست کا پیچھا کرنا شروع کر دیا جو 
قریباً تین ساہ کی پیہم کوششوں کے بعد منظور ہوئی ۔ ادھہر ہم نۓ بیمبٹی کی 
ایک فرم کی معرفت لندن کی ایک فرم کو !یگل سشین کا آرڈر دے دیا جو 
وقت پر ای اور معراج دین سرحوم ے اسے چالو کیا ۔ مگر جب ام 
مشین چالو ہوگئی تو عبدالرحمٰن کی توقع پر پوری لہ آتری جسے میں ۓ 
کوشش کر کے سسٹر کنھیا لال گوبا کے پاتھ اسی قیمت پر فروخت کر دیا 
جو ہم نے اذا ی تھی د 'پھز عبدالرحمن ےے ایک پرانۓ کو دومٹ 
جورا سنگھ کے مشورے پر موہن لال روڈ لاہور ہے ''آرٹ فالکن)؛ نام کی 
مشین حاصل ک جس ےگھر میں لگایا گیا اور معراج دین اور عبدالرحم چغتائی 
ےۓ کام کا آغاز کر دیا ۔ 

عبدالرحمطن نے تصاویر تیار کرنۓ اور ان کے انتخاب کرۓ پر پوری 
توجہ دی ۔ اسی ضمن میں ہم ایک روز علامہ اقبال کے ہاں گۓے اور ]نھیں 
اس بات پر راضی کر لیا کہ وہ اس کتاب پر ایک ''پیش لفظ“ انگریزی 
زبان میں لکھیں کے ۔ اگرچد ڈاکٹر صاحب تے شروع شروع میں بہت الکار 
کیا مگر بالآخر وہ مان گئے ۔ عبدالرحمٰن ے بھی ا نک وکچھ تفصیل بتائی اور 
وہ خود بھی اس ہے سوالات کرے رے۔ یہ پھلا موقع تھا کہ آردو کے مصور 
دیوان پر الگریزی میں مقدمہ لکھا جا رہا تھا۔ عبدالرحمٰن ہے ڈاکٹر ہئری 
کزلز کو بھی اپنی مصوری پر ایک مقدمہ لکھۓے کے لیے لکھا ۔ چٹائتچد اس _ 
ےۓ بھی چند سوالات اور تصریحات کے بعد یہ مقدمہ لکھٹا قبول کر لیا اور 


۲۰۰۲۰۹ 
چند ہی ماہ بعد ارسال بھی کردیا ۔ علامہ اقبال ۓ اپنے پیش لفظ کی تیاری 
پر بہت حنت کی اور فن مصزری کا بہت گہرا مطالعہ شروع کر دیا ۔ 
چنائچں اسی سلسلے ہیں وہ جھے اپنے ایک خط' (مورخشہ ے ستمبر ۱۹۲ع) 
میں لکھتے ہیں : 
''ڈیر ماسٹر صاحب ! السلام عليکم 
اگر آپ کے پاس ہندوستانی مصتوروں کی بنائی ہوئی تصویروں کا 
کوئی چھھا ہوا مجموعہ ہو تو ایک دو روز کے لیے مرحمت 
کیجیے ۔ میں اسے دیکھنا چاہتا ہوں ۔ اگر ایسا کوئی جموعم نہ 
ہو تو چند مشہور تصاویر کے ام ہی سہی ۔ ان کے ساتھ ان کا 
مضمون بھی ہونا ضروری ے ۔ میں یہ معلوم کرنا چاہتا ہوں 
کہ ہندوستانی مصموقر بالعموم کیسے مضامین اپنے فن کی 'مائش 
کے لیے انتخاب کرتے ہیں ۔ 
بنگال اسکول کی تصباویر کے ام خاص کر چاہییں ۔ اس .کے 
علاوہ مغلوں کے آرٹ پر اگر کوئی کتاب ہو تو وہ بھی ساتھ 
لائیے ۔ چد اقبال ء لاہور؛؟؛ 
چنانیں میں نے یں خط موصول ہوئۓ کے بعد ”'چیٹرجی ایلیمۂ؛ کی سمام 
جلدیں اور بنگال دبستان کی چند دیگر تعصباویر ان کی خدمت میں پیش کر 
دیں ۔اس کا مطلپ یں تھا کہ اس ہے پہلے علامہ ے مصوری کے موضوع 
پر کچھ نہیں لکھا تھا ۔ تائیر اور عبدالرحن چغتائی نے بھی علامہ کے 
ساتھ اس موضوع پر گفتگو کی تھی ۔ دراصل یہ بہت ذمہ داری کا کام تھا 
تکیوٹکہ یہاں آج تک نب تو اس طرح کی کوئی کتاب چھپی تھی اور نہ ہی 
علامہ کے سامنے ایسا کوئی محجموعہ موجود تھا ۔ چنا چم اس ضمن میں ان کے 
ساتھکئی نشستیں ہوئیں ۔ چنتائی توکچھ بیزار بھی ہو چلا تھا مگر میں اور 


١۔“‏ اقبال نامں ء؛ جلد دوم ؛ صفحات ١‏ بپم۔ سم ۔ 


ۓ‌م ۲ 


ڈاکٹر تائیں مصر تھے کہ یں کام علامہ سے ضرور لینا چاہیے ۔ اس ضمن میں 
ان کے مکان (میکلوڈ روڈ) پر کئی مر تبە طویل طویل گفتگو ہوئی مگر ان 
کو اطمینارں تب ہوا ۔ چناتچہ مم فروری ے۹ ۱ع کو لکھت ہیں : 
(اقبالثابہ ؛ جلد ہ ء ص +ہم) 

''جناب ماسٹر صاحب ! 

آپ کے چلے جاۓ کے بعد آ٘س تصویر پر غور کرتا رہا جس کے 

متعلق ہم دیر تک محث کرے رے تھے ۔ میری راۓ میں شاید 

اس . . . میں یورپ کی تصویر انٹروڈیوس کرۓ کی ضرورت 

نہیں ے ۔ عبدالرحن پھر آئیں گے تو ان سے مفصلگفتگو 

ہو ۔ چد اقبال ؛ لاہور؛“ 

ایک مرحلے پر ہم ان کے ہاں ”مع چغتائی؟“ کی چند تصاویر چھوڑ 

بھی آےۓ تھے تاکہ وہ اطمینان ہے ان کا مشاہدہ اور مطالعہ کر کے اپنا 
”پیش لفظ“ لکھیں ۔ اسی انا میں "میں نے ایک تازہ طبع شدہ کتاب پنجاب 
یولیورسٹی لائریری لاہور میں (بعنوان ”دا دزہ:دہہ 0ا ١ط‏ فھصہ ۲۲۱ھ۶“) 
دیکھی اور علامہ سے ذکر کیا تو آپ نۓ اس کے مطالعے کا اشتیاق ظاہر 
فرمایا ۔ چنانچں وہ مجھے ے اپریل ے۹ ۱ع کو لکھتے ہیں : (اقبال امہ ء 
جلد دوم ؛ ص ممم) 

”جناب ماسٹر صاحب ! السلام علیکم 

آپ ۓ کتاب 09 :0ہ 0ا ٢٥٤٥ ٦0٤‏ ٢۲ھ‏ بھیچنے کا وعدہ کیا 

تھا ۔ معلوم ہوتا ے آپ کے حافظے سے یہ بات اترگئی ۔ سہربانی 

کر کے جلد بھجوائے ۔ مد اقبال ء لاہور؛؛ 

ایک روز صبح صبح مجھ سے عبدالرحمیٰن ے کہا کہ کیوں نہ ہم 

انی ایک تصویر علامہ کے ہاں چھوڑ آئیں تاکہ وہ ان کی رہنائی کرے ۔ 
میں ہے اس بات کو پسند کیا اور ہم صبح صبح آپ کے ہاں دو تصاویر 
لے کر پہنچے ۔ یہ دونوں تصویریں دراصل خطوط سے ببنائی گئی تھیں ۔ ان 


۲۸ 


میں سے ایک ”اس قشع چنتائی“ میں بھی شامل ے جو اس شعر کی م'مایندگ 
کریق .۰ 
اہل پیٹش کو ہے طوفانِ حوادث مکنب 
لطممٴ موج کم از سلی آمتاد ہیں‌ں 
دوسری تصویر عبدالرحسٰن کی دیرینہ خواہش کے مطابق علامم کے اس شعر 
پر بنائی کئی تھی : 
کند تلواریں ہوئیں ٤‏ عہد زرہ پوشی گیا 
جاگ آٹھ “تو بھی کہ دور خود فراموشی گیا 
علام, اقبال ۓ یکم فروری ۹ع کو بریڈلا ہال میں (زیر صدارت 
گورنر پنجاب) جنگ علایم کے خا کے پر جو نظم پڑھی تھی ء یہ ]سی نظم 
کا آخری شعر تھا مگر اب ید علامم کے مطبوعہ کلام میں شامل نہیں ے ۔ 
ہم یہ دونوں تصویریں فریموں میں لکا کر لائے تھے ۔ آپ آ٘س وقت اپنی 
کوٹھی کے منشی خاے ء یعنی لائیریری ؛ میں بیٹھے تھے ۔ ایک تصویر 
میں ایک شخص اپنے لڑ کے کو تلوار دکھا کر اسے زندگی کے مقاصد سمجھا 
رہا ے ۔ میرا خیال ے کہ ہم یہ تعویریں آپ کے ہاں چھوڑ ببی آۓ تھے 
اورمطمئن تھے کہ ہم ۓ علامد کے ساتھ عمدگی سے تفہم تصاویر ٤ے‏ ضمن 
میں گفتگ و کر لی ہے ۔ بہرحال علاسں سے اس قسم کا اش لفظط“ لکھوانا ء 
جو ان کے لے ایک بالکل نی چیز تھی ٤‏ ایک بہت بڑا کارنامس تھا ۔ 
بالآخر علامہ اقبال نے ”سرقع چغتائی“؛ کا پیش لفظ انگریزی زبان 
میں مکمل کر لیا جو اس لحاظ سے بہت اہم سے کہ فن_ مصوری ان کا 
موضوع نہیں تھا ۔ 
اپنے پیش لفظ میں وہ ایک جگہ فرماے ہیں ۔ 
”کسی زوال پذیر آرٹسٹ کی تخلیقی تحریک ۔۔_ اگر اس میں یں 
صلاحیت ہے کہ وہ اپنے نغے یا تصویر ہے لوگوں کے دل لبھا 
سکے ۔۔۔۔ قوم کے لیے بب نسیت اٹیلا (منسمع) یا چنگیز خاں 
( ہم ع) ٌ لشکروں ہے زیادہ تباہ کن ثابت ہو سکتی ہے ۔ 


۸۹ 
رسولِ اکرم صلی اللہ علیں و آلب وسلم نے امراؤ القیس کے 
متعلق ء جو قبل اسلام کا سب ہے بڑا عرب شاعر گزرا ے ٤‏ 
فرمایا تھا : وہ شاعروں کا سردار اور جہنم کی راہ میں ان کا 
قائد ے ۔۔۔۔۔ جہاں تک اسلامی ثقافتی تاریجچ کا تعلق ے ؛ یہ مبرا 
عقیدہ ےک باستثناے فن تعمیر ؛ اسلامی مصوّری اور موسیتی 
ے ہنوز رونا ہونا ے ۔“ 
ایک شام ہم علامہ کے ہاں بیٹھے تھے۔ تاثیر ے کہا کہ 'مرقع؛ میں 
غالب کے کلام کا صحیح معنوں میں انتخاب بھی شامل ہونا چاہے ۔ علامہ 
ےۓ اس سے اتفاق کیا اور تاثیر سے فرمایا کہ پھلے تم اپنے طور پر ایک 
انتعخاب کر لاؤ اور جھے دکھا دو ۔ اگر پسند آ گیا تو ”'سقع_ چغتائی؟“ کے 
ساتھ بطور ضمیعہ شامل کرلیں کے ۔ پروفیسر شیرانی نۓ بھی اس بات کو 
پسند کیا جو وہاں اتفاق سے آ گۓے تھے ۔ تائبر کو غالب کا آردو کلام حفظ 
تھا ۔ اس ۓ گھر جا کر فوراً غالب کے تمام آردو کلام کا خلاص ہ کر ڈالا ۔ 
ہم نے اسے دیکھ کر تائبر صاحب سے عرض کیا کس یہ تو دیوان غالب کا 
ویسا ہی خلاصہ ے جیسا بازار میں بھی دستیاب ے ۔ اس کے بعد ہم ے 
ایک بڑے سائز ی کای پر اشعار غالب کا ایک انتخاب درج کیا اور اہے 
لےکر میں علامں کی خدمت میں حاضر ہوا ۔ آپ ۓ اپنی پسند کے بعض 
اشعار پر پینسل سے نشان لگا دے جن کو عبدالرحمسن سے بعنوان ۶'انتیخاب 
از شاعر مشرق علامہ اقبال؟“' چھاپ دیا ۔ مگر میرا یہ خیال درست ثابت ہوا کہ 
علامم اس انتخاب کے ساتھ اپنا نام پسند نہیں فرسائیں گے۔ چنانچہ جب میں نے 
ان کو یں مطبوع اشعار دکھاۓ تو آپ بہت ناخوش ہوئۓ ۔اس پر میں ے 
فوراً چغتائی ے ایک دوسرا فرما تار کرایا جس سے سابقه عبارت حو کر 
دی گئٔی اور علام مطمئن ہوگئے ۔ آج بھی ”مرقع چغتائی“ کے اخیر میں 
یہ انتخاب موجود ے مگر یں کسی سے بھی منسوب نہیں ۔ 
چغتائی ۓ ”سرقع چغتائی“' کی اشاعت کا ذکر بعض احباب ہے کیا 
تو آنھوں نے اس فی کارنامے کو ہہت سراہا ۔ چنانچد لاہور کے بعض اداروں 


۹۰َٴْ 


اور جرائد ۓ اس علمی ‏ نام کی اشاعت میں بہت دلچسپی ی ۔ میرے پیش 
نظر اس وقت ”نی رنگٍِِ خیالە““ لاہور کا ۔النامپہ (ہ۹۲ ۱ع) اور روژنامم 
”'انقلاب؟“ لاہور کا اسی سال کا ”'عید نمبر“ ے ۔ اول الذڈکر ۓ صفحہ وے ؛ 
پر'!'لمحات'' کے عنوان سے اور '”انقلاب“ ے بعنوان ”دیوان غالب کا مصور 
ایڈیشن؟““ بہت حوصلہ افزا تبصرہ کیا ے ۔ ””القلاب؟“ سے مندرجہ ذیل ختصر 
اقتباس ملاحظہ فرمائیے : 
”اس میں اکیس ہفت رنگ تصاویر غالب کے ختلف اشعار پر 
ہیں ۔گیارہ ختلف تصاویر ؛ پنسل کے دو خاکے ؛ مام من آردو 
دیوانِ غالب سر اکو مجلد ۔ اول خاص اشاعت کی قیمت یکصد 
دس روپید ۔ ہر نسخے پر آرٹسٹ چغتائی کے دستخط ہوں کے ۔ 
کتاب کو حضرت میر عثان علی خاں وا ی دکن کے ام معنون 
کیا گیا ے ۔ اس خاص اشاعت کے بعد معمولی اشاعت بھی شائع 
ہوگی جس کی قیمت سترہ روے فی نسخ ہوگ ۔“ 
ان انتظامات کے بعد جب چغتائی مطمئن ہوگیا اور تالیر ےۓ بھی اس 
سے اتفاق کر لیا تو ہم نے رنگین تصاویر کے بلاک بنواے کا تَہیە کرلیا۔ 
آسٹریا کے مقام وائٹا میں ایک مشہور ہلاک میک رکمپٹی تھی مگر بعض 
احباب ہۓ أہے پسند لہ کیا ۔ شاید اس لیے کہ یہ ایک غیر انگریز ادارہ 
تھا ۔ ہم ے سوچا ممکن ے کوئی آلجھن پیدا ہو جاۓ ۔ اس کے بعد لندن 
کی ایک فرم ےه ہم ے تصاویر کے بلاک بنواۓ اور ان یق رنگن طباعت کا 
فیصلہ کر لیا ۔ چنانچہ "مام تصاویر پارسل کرانۓ کے لیے ہم ڈا کخاۓ 
لے گئے جو لکڑی کے ایک لے بکس میں بند تھیں ۔ وہاں ایک صاحب 
مسٹر عزیز احمد نۓ ہاری رہنائی کی اور ان کے تعاون سے ہم نے یہ پارسل 
لندن روائہ کر دیا ۔ ادھر لاہور میں کاغذ بھی آ گیا تھا اور سن کے بلاک 
بھی تیار ہو رے تھے ۔ منشی اسد اللہ صاحب بھی ہورے انماک ہے 
دیوان غالب کا من لک رے تھے اور سارا کام حسب خواہش ہو رہا تھا ۔ 
پھر عبدالرحسن ے کتاب کی دونوں اشاعتوں کی جلد کے لے بورپ 


۹۱ 
کی ایک فرم ”اورک لمیٹڈ“ کو ایڈن برا لکھا جہاں سے پہلے ت و کپڑے 
کہ چند موۓ آۓ اور پھر کئی اقسام کی _جلدیں بن کر آ گئیں ۔ 

جب متریں چھپ گیا تو کتاب کی جز بندی کے لے کسی موزوں 
دفتری کی تلاش شروع ہوئی ۔ اُ٘س زماۓ میں عطرچند کہور کے ہاں میاں 
دتا ہیڈ دفتری تھے ۔ چنانچہ آٹھی کی معرفت کتاب کو تیار کروایا گیا 
اور آنھی جلدوں کو استمال کیا گیا جو یورپ ہے آئی تھیں ۔ تصاویر کو 
متعلقہ مقامات پر چسپاں کرنا بھی ایک بہت بڑا سئلہ تھا جو عمدیق ہے 
طے ہو گیا ۔ اس طرح اعلٰی درجے کے دو سو دس نسخے ؛ جن کی قیمت 
فی نسخہ یک صد دس روےح تھی ء تیار ہوئۓ جن پر "ہر لگا کر مصور ۓ 
اپنے دستخط کر دے ۔ 

جب یہ شاہکار کتاب مجلّد صورت میں سامنے آئی تو عبدالرحمٰن نۓے 
مناسب سمجھا کہ ہر نسخہ کسی مضبوط ڈے میں عحفوظ ہوا چاہیۓ ۔ آن 
دلوں ڈی۔ اے ۔ وی ۔ کالج کے قریب ء ٹریننگ کالج کے پرنسپل کی 
کوٹھی کے مشری جانب ایک فرم ڈے بناتی تھی جس کا مالک ایک کانگرسی 
نوجوان بلراج ساہنی (ہنس راج ساہنی کا لڑکا) تھا ہم اس کے ہاں گۓ تو 
وہ نہایت اخلاق سے پیش آیا اور ہوری دلچسپی ل ےکر یہ ڈے تیار کر دے۔ 
ان ڈہوں کی قیمت اس قد ر کم تھ یکہ آج کوئی تصور بھی نہیں کرسکتا ۔ 
'سقئم' ي تقسم : 

ہمارے حققین ۓ ''سقع“ کی یہ تعریف کی ہے کہ اس میں فتی 
مستظرفب کے نھموے جمع ہوں اور یں سامان مسرت ہوے کے علاوہ جالیات 
کے اعلی ذوق کی تسکین کا باعث بھی ہو ۔ چناتنچں “”سرقع چفتائی“' کی 
کیفیت یں ےکہ اس کا ہر صفحہ ایک 'مونہ' فن ے ۔ یہ واقعی ایک سقع 
ہے اور اس پر سرقع کی تعریف صحیح معنی میں صادق آتی ہے ۔ 
نت ۶ر قم چغتائی؟“ کی ابتدا میں ء من کلام غالب سے پہلے ؛ دس صفحات 
کیا مقدىں ”سخنہاےگفتنی“' کے نام سے شامل ے جو عبدالرحصن چغتائی ہے 


۹۲۳ 
خود لکھا ے ۔ میں ۓ اسے آج تک نہ خود پڑھا ے اور کسی ےَ کبھی 
اس کے متعلق دریافت کیا ے کیونکہ کسی نے اسے کوئی س‌تب عبارت 
نہیں سمجھا ۔ ڈاکٹر تار ےۓ اسے ٹھیک کرۓےۓ کی بھی بہت کوشش ىی تھی 
مگر میرے نزدیک اس طرح کا مقدمہ سرے سے غبر ضروری تھا ۔ البتہ یں 
ضروری تھا کہ مؤلف یا مصنف ؛ کتاب کی تیاری کے سراحل اور تکالیف کا 
ذکر کرٹا اور آآن احباب کا شکریە بھی ادا کرتا جنھوں ے مؤلف کا ہاتھ 
ہٹایا تھا ۔ اس ضمن میں ڈاکٹر تاثیر کا ام یقینی طور پر سر فہرست ہوتا ۔ 
کتاب کے پہلے صفحے پر حدیث شریف ''الاعال النبّات“ اس لے درج 
کی کئی سے تاکہ مطالعہ کرۓ والا جان لے کہ ان تصاویر سے مقصود فتط 
تشرجچ_ کلام ہے ؛ ال کد پرستش کی غرض ہے انھیں شال کیا گیا سے - 
بہرحال یہ کتاب مصوّر کی فبٔی صلاحیتوں کا نچوڑ ے جس میں ڈاکٹر تائیر 
اور دیگر احہاب کا تعاون اقابل فراموش ے ۔ 
اس کے بعد کتاب کو آن احباب تک پھنچاۓ کا مرحلد آیا جنھوں 
کرد اراو یک کر سے تین 
چونکہ یں کتاب حضور نظام دکن نواب مر عثان علی خاں کے ام 
معنون تھی لہلٰذا سب سے پہلے آن تک کتاب پہنچاۓ اور ان ہے استعالت 
کی تجویز زیر غور آئی ۔ ہم کتاب کو ان کے ام معنون کرتۓ کی درخواست 
سر اکبر حیدری کی معرفت پہلے ہی کر چکے تھے ؛ جن کا آوپر ذکر ہو 
چکا سے ۔ چنانچد چغتائی ,٤-‏ سشدورے سے راقم چالیس کتابیں دو ہکسوں میں 
بند کر کے حیدر آباد دکن روا ہوا ۔ یہ دکن کا ممرا پہلا سفر تھا ۔ وہاں 
جا کر معلوم ہوا کہ کاغذات براۓ حصول اجازتِ ”'انتساب؟“' ہنوز عکمہ" 
تعلیم میں نہیں پہنچے ۔ بہرحال میں نے اپنے دوران قیام ہیں ”'سرقع چغتائی؛' 
کا وہ لسخہ جو چمڑے کی جلد میں ؛ بڑۓ سائز پر بطور خاص تیار کیا 
گیا تھا ء بالآخر نظام ذکری کی خدمت میں پیش کر دیا ۔ وہ جمعد کا 
روز تھا اور نماز جمعب کے بعد جناب آغا جانی کوتوال کے ذریعے ے یس 
نسخہ ان کی خدمت میں پیش کیا گیا تھا ۔ حضور ےۓ ثہایت خندہ پیعانی 


۲۰۳ 


سے اہے قبول فرما لیا اور اس واقعے ى خبر وہاں کے روزنامم ”'رہہر دٴتن؛' 
میں بھی چھپ گئی ۔ اس طرح اس مصور نسخے کے کوائف دوسرے لوگوں 
کو بھی معلوم ہوگۓے ۔ آُس زماۓ ہیں ایک صاحب ۴د حسین جعفری 
اظم تعلیات تھے ۔ چنانچں ان ہے بھی مدد کی درخواست کی گئی ء لیز 
مولوی عبدالحق اور سر اکہر حیدری کے تعاون اور سیکرٹری نواب 
فخر یار جنگ کی اعانت سے باق کتاب کو بیچنے کا انتظام بھی کیا گیا ۔ 
اسی طرح نواب سالار جنگ بہادر ؛ مہاراجں کرشن پرشاد تک بھی کتاب 
کو بہنچایا گیا ۔ غرض کہ تمام علاقہ معبئی اور حیدر آباد دکن میں یں 
چالیسس کتاییں پیچی گئیں ۔ چونکد میں ]ن دنوں اسلامیہ کالج لاہور میں 
پڑھاتا تھا اس لے وقت متررہ پر واپس آ گیا ۔ 

۸ع کے اخیر میں ؛ جب کم علامہ اقبال مدراس کا سفر کرۓ 
والے تھے ء میں بھی ان کے ہعراہ دہلی ء بی ء مدراس اور حیدر آباد گیا 
اور کتاب کی فروخت کا کماحقہ انتظام کیا ۔غرض کہ میرے ان دو سفروں 
اور ساتھ ہی سفر شملہ ےۓ اس کتاب کی شہرت اور فروخت میں خاصی 
مدد کی ۔ شملہ میں علامہ اقبال دراصل کونسل کے اجلاس میں شمولیت 
کی غرض ہے تشریف لے گئۓے تھے اور میں آپ کے ہمراہ تھا ۔ جنوری 
۹و رع میں اگرچد علامہ اقبال حیدرآباد سے واپس آ گئے تھے مگر میں 
”سی قع چغتائی؟““ کی فروخت کے لیے وہیں مقم رہا تھا اور اس کے تاج بہت 
حوصلہ افزا تیلے تھے ۔ 


چجغتائی اور ُستاد اللہ خش : 

عبدالرحمٰن نے خود ایک جگہ لکھا ے کہ آستاد اللہ حخش سے ان یىی 
پہلی ملاقات و , وع میں ہوئی تھی جب وہ بی سے واپس آۓ تھے اور 
پیسد اخہار سٹریٹ میں مقم تھے ۔ راقم ان کو ے ‏ ۹ ۱ع ہے جانتا ے جب 
وہ رنگ خل میں منٔی شنکر کپڑے والوں کے مکان میں کرایہ پر رہتے تھے ۔ 
ُس زماۓ میں علامہ اقبال کے انتخابِ کوئسل کی ایک پروپیگنڈا میٹنگ 


۹۰٣ 

دراصل استاد اللہ مشش ہی کے مکان میں ہوئی تھی ۔ تاہم عبدالرحمٰن پہلے 
ہے ان کو اور ان کے رجحان معہوّر یکو جالتے تھے ۔ وہ ]ن دنوں ہندو اوتار 
”رادھا کرشن“ کی تصاویر بہت عمدگ سے بنایا کرے تھے اور یہ بھی 
شور کت کرو رو وا ھی الو تنا کل آ2 ون 
اکٹر جایا کرۓ تھے حالالکە وہ عبدالرحمٰن کے طرز مصوری ہے ختاف 
طریقے پر کام کیا کرے تھے اور ان کے تلامذہ بھی اسی لیج پر مصوری 
کرتے تھے ۔ ان کے نزدیک روغنی تصویر اور آی تصویر میں کوئی زیادہ 
فرق نہ تھا ۔ 

اسی زماۓ میں مجھے معاوم ہوا کہ استاد اپنے مکان کا کرای جو سی 
روے ماہوار تھا ؛ اپنی سا ی حالت کی وجہ سے کئی ماہ سے ادا نہیں کرسکے ۔ 
چنانچں آنھوں ۓ اس کا حل ید تکالا کہ مالک مکان کو اپنی بنائی ہوئی 
کرشن کی چند تصاویر عنایت کردیں اور آنھوں ۓ وہ تصاویر اہی دکان 
کے عین سامے لکا دیں جنھیں پر آے جاۓ والا دیکھتا تھا ۔ ایک روز شام 
کو علامہ اقبال تٔٗ ایک انتخابی جلوس اس بازار ہے گزرا تو میں نۓے خود 
بھی استاد اللہ بش کی یہ تصاویر وہاں دیکھیں اور علامں کو بھی دکھائںی 5 
اس ضمن میں فن سے چغتائی کی سچی لگن کا ثبوت ہمیں یوں ملتا ے کہ 
اس ۓ استاد اللہ بخش کی مذ کورہ تصاویر ان لوگوں ہے حاصل کیں اور 
کلکتے سے ان کو رنگین طباعت میں چھپوایا ۔ پھر انار کلی کے ایک سکھ 
دکان دار سے ان کی فروخت کا مناسب انتظام کیا ۔ اس نے جھے حہور کیا 
تھا کہ ىذ کورہ دوکان دار ہے ہر قیمت پر معاملہ طے کرو جو میری زندگی 
کا ایک ناقابل, فراموش واقعہ ہے ۔ استاد اللہ بخش کے تعلقات حکیم فقیر چد ء 
غلام رسول سہر اور عبدالمجید سالک سے بہت گہرے تھے اور وہ انھیں 
اپنے ہہت ہی عزیز دوست سمجھتے تھے ۔۔ 

۸ع میں جب میں براسته می حیدرآباد کن جا رہا تھا تو 
استاد اللہ بخش بھی (دیوالی کے موقع پر) اسی گاڑی میں مبئی جا رے تھے ۔ 
ہم ے مل کر سفر کیا اور ببئی میں بھی میں ان کے ہمراہ ٹھپرا ۔ میں نے 


۲۵ 
ڈیکھا کہ لوگ حیثیت ایک اعالی فن کار کے استاد اللہ بخش کی بہت تکریم 
کزنے ہی ۔ امتاذ صاحب کا یہ سفر تجارتی لوعیت کا تھا ۔ آنھوں نے اپنے 
اخلاق ہے احباب کا ایک وسیع حلقہ پیدا کر لیا تھا ۔ وہ ”آئل کلر“ کا 
کام خوب کرتے تھے اور اکثر لوگ ان ہے صلاح مشورہ کرتے اور کام 

کرواتۓے تھے ۔ 

سرے نزدیک استاد اللہ بخش ایک مکمل مصوّر تھے اور ان کا ہر 
طرح کا کام مکمل ترین ہوتا تھا ۔ انھوں ے پنجاب کی دیہی زندگ کی بہت 
عمدہ اور حقیقت پسندانہ عکاسی یىی ے ۔ جھے یاد ے ؛ ایک م تبہ سابق 
چیف منسٹر پنجاب چد حنیف رام ے کو مصوّر بننے کا خیال آیا تو وہ اپنے بھائی 
چودھری رشید احمد اور جھے ساتھ لے کر ان کے مکان واتع مسلم ٹاؤن 
میں گئے اور باقاعدہ مٹھائی وغیرہ تقسیم کریۓ کے بعد ان کی شاگردی قبول 
کی ۔ میرے لڑکے عبدالخالق عغتائی ۓ بھی ان کے مان پر جا کر. ان کی 
چند تصاویر خریدی تھیں کیونکہ اسے وہ بہت پسند تھیں ۔ 

استاد اللہ بش کے خصوصی ذکر سے مبرا مقصود یہ ے کہم 
عبدالرحمن اپنے معاصر فن کاروں کی بہت عزت کرتا تھا اور خلوص سے 
ملنا تھا ۔ بعض دوسرے مصوّر ؛ جو چغتائی کے معاصر تھے ء ان میں سے 
چد حسین قادری (جو آرٹ سکول کے پرنسپل بھی رہ چکے تھے) ء روپ کرشنا 
(راما کرشنا) ؛ عبدالرحسٰن اعجاز اور میاں عنایت اللہ قابل ذکر ہیں ۔ 
چغتائی کے عزیز دوستوں میں میاں عبدالرفیع اور ان کے بھائی عبدالسمیع 
شامل تھے ء حالائکہ ہر ایک کا فی مسلک الگ الگ تھا ۔ عبدالسمیع کے 
علاوہ سب نے لندری کی اعپائر ممائش (م۱۹۰ع) میں اہی تصاویر 
بھیجی تھیں ۔ 


تصاویں سلئع : 


۸ء میں ار شر چغتائی'' فروخت کے لے بازار میں آ گیا تھا ۔ 
]ُس وقت چفتائی کی عمر وم سال ہو چک تھی اور وہ ایک ٹری کار ى 


اج 
حیثیت سے پوری طرح جلوہ گر ہو چکا تیا ۔ سب نے آسے اپنے زماۓ کا 
ایک ہہترین ئن کار اور پنجاب کا غصوصی ترجان تسلم کر لیا تھا ۔ 
”سر قم چغتائی؟“ جس کی تفصیل میں نے اوپر بیان کر دی ہے ؛ اس میں 
کئی اصناف کی تصاویر شامل ہیں ۔ ید مرقع ہمیں چغتائی کو اس کہ 
معاصرین سے متمیُز کریۓ کا ہہترین موقع فراہم کرتا سے ۔ 
اس ستم میں مع رلگین تضاویر کے علاوہ پاچ خاۓ بھی :قامل 
ہیں ۔ یہ سب تصاویر نن کار کے معجزۂ فن پر دلالت کرق ہیں اور پاک و 
ہند میں یں فی آج تک کسی دوسرے فن کار کو نصیب نہیں ہوا ۔ 
کیفیت تصاویر اس قدر عیاں ے کہ عنوان کی ضرورت قطعاً حسوس نہیں 
ہوقی۔ مشطوط مین امن قدر گہرائی اور گیرائی ے کہ انسان عش عش کر 
آٹھتا ے ۔ یہاں دو تصاویر کا ذکر بطور خاص کرتا ہوں ۔ ایک تصویر 
میں ایک شہزادی اونٹ کے پاس حمل کے ساےۓے میں بیٹھی ے اور 
دوسری میں کچھ طلبا اپنے آستاد کے گرد بیٹھے قرآن کریم پڑھ رے ہیں ۔ 
غور سے مشاہدہ کیا جاۓ تو واضح ہو" کہ فن کار نے محعض چند خطوط سے 
اپنا ما فی الضمیر واضح کر دیا ے اور مغری مصوری کی طرح کسی ساے 
وغیرہ کا سہارا نہیں لیا ۔ یں صرف چغتائی ہی کا حصہ سے کہ ےعض خطوط 
کی مدد سے شعر کی پوری کیفیت بیان کر کے اسے مکمل شاہکار بنا دیا ے ۔ 
یہ لدرت فن کا ایسا تمونب ے جو جھے پاک و ہند کے کسی اور ئن کار 
کے فن میں آج تک نظر نہیں آیا ۔ 
اگرچں چغتائی نے اپنی طرف ہے غالب کی شبیہ کو بھی پیش کرۓ 
کی کوشش کی سے بگر میرے نقطہٴ لکاہ ہے وہ اس شبید کو پیش کرۓے 
میں کامیاب نہیں ہوا ۔ رنگین تصاویر میں ہے وہ تصویر جس میں رخش عمر 
مالند ”'شمع؟'“ ہے سہارا جا رہا ہے ء اس کا نام میں یۓ انسانی زندگی)) 
رکھا تھا ؛ کمونکہ انسان بھی ہر حال میں ہے سہارا ہے اوو انس کے انام 
کا علم صرف اللہ تعالی کی ذات کو ے ۔ چغنائی نے ”سم چفتائی؛' کو 
برا تبصرہ لندن کے سشہور ماہثامہ '' کر“ کو ارسال کیا تو الھوں ۓ 


ۓ۲۹ 


اُس تصویر کو جو ''دیکھو اے ساکنان خطہٴ پاک؟ کے تحت چھہی 
تھی ء اسی طرح رنگ دار (. م۹ ع میں) ''دی فلوور گیدرز ضالسن“ کے 
عنوان ے شائع کر دیا تھا۔ رنگ دار تصاویر میں سے قبرستان کے منظر 
وا ی تصویر بعنوان ”سب کہاں کچھ لالہ و گل میں؟؛ اور ےکدہ کے منظر 
والی تصویر ”'جوشر قدح سے بزم چراغاں کے ہوۓٔ؛“؟ قابل دید ہیں ۔ 
غرض یہ کہ ان تصاوی رکو اگر اشعار کی قیود ہے آزاد کرکے مطالعہ کیا 
جاۓ تو ہر تصویر میں ایک بہت بڑا ذغیرہ ے خیشٌّلات کا اور ان میں 
معانی کا ایک سمندر موجزن ے ۔ 

میں سۓ ۹۲۰۹ ۱ع کا سال قریب قریب لاہور سے باہر گزارا ۔ جب 
اسم چفتای)“ اور اس کی اصل تصاویر ل ےکر حیدر آباد دکن گیا تو 
میں ۓ نواب سالار جنگ بہادر کی وساطت سے کتاب کی فروخت کا آغاز 
کیا اور سر اک حیدری کے مشورے سے حیدرآباد کولسل بے سائے 
(سّد مد مہدی سیکرٹری کونسل کی معرفت) یب تچویز رکھی کب یك 
سرع چونکد سرکار عا یی حضور نظام کے نام معنون سے لہٰذا تمام اصل 
تصاویر نظام گور نمنٹ ء نظام پیلس دہلی کے لیے حاصل کر لے ۔ یہ تجویز 
پسند ی گئی اور ہم نے تصاویر وہاں ارسال کر دیں ۔ مگر بعد میں 
معلوم ہوا کہ شہزادہ معظم جاہ یعنی حضور نظام کے بڑے صاحبزادے 
ۓ ء جن کی شادی شہزادی ٴدرشہوار (ترکیہ) سے ہوئی تھی ؛ یہ مام 
تصاویر حیدرآباد دکن ہی میں شہزادی کے لیے محفوظ کر ی تھیں ۔ 


سرائع کے مطبوعہ لسخے : 


اس قشم چغتائی““ کا وہ ایڈیشن جس کی قیمت یک صد دس روے 
تھی ء اس کی ممام جلدیں ایک جس ےکپڑے کی تھیں بگر چند نسۓ بہت 
اعللٰی اور عام نسخے سے ذرا بڑے تھے اور ان کی جلدیں بھی ئل یکہپڑے 
کی تھیں ۔ جیسا کہ اوپر ذکر کیا گیا ء انھی میں ہے ایک نسخە حضور 
نظام کن کی خدمت میں بھی پیش کیا گیا تھا۔ ایک ایسا ہی نسخہ چغتائی 


۲۱٦۸ 
ے علامہ اقبال کی خادمت میں بھی پیش کیا تھا ۔ چنانچں اسی ضمن میں‎ 
علامں ۓ جھے ہم اکتوبر ۱۹ع کو لکھا:‎ 
)۳٣۔ حصہ ذوم؛ صضص‎ ٤ (''اقبال امہ‎ 
! ”ڈیر ماسٹر عبداللہ‎ 
''مرقع چغتائی“ کی ایک کاپی ء جو عبدالرحطن صاحب ے‎ 
بھیجی ے ؛ مجھے سلگئی ے ۔ مگر یہ کتاب بیش قیمت ہے اس‎ 
واسطے میں چاہتا ہوں کہ آپ اس کی جگہ دوسرے ایڈیشن کی‎ 
کاپی ہدیۃ“ جھے دے دیں اور ا س کو اپنے مصرف میں لائیں ۔‎ 
چد اقبال ؛ لاہور؟؟‎ 
مگر میں ۓ آپ سے ید نسخہ واپس لینے ہے اکا رکردیا تھا اور آپ ۓ‎ 
اسی سال یہ اسخہ ایک خاتورں اقبال النساء حسن کو دے دیا تھا جو‎ 
بنگلور ۔ے آئی تھیں ۔ وہ اس ہے پہلے بنگلور میں بھی علامہ سے ملاقات‎ 
کر چکی تھیں ۔ غالباً وہاں کے حکمہٴ تعلم میں وہ سکول السپکٹر تھیں ۔‎ 
اسی طرح ایک بڑا نسخہ آپ نے نواب احمد یار خاں دولتانہ کو‎ 
(ہم دوسری دو کتابوں کے) جس کی قیمت یک صد دس روے فی تسخہ‎ 
تھی ء میری معرفت ارسال کیا تھا جنھوں نے ان کے حصول پر ایک چیک‎ 
بھی عنایت کیا تھا ۔ ایک بڑا نسخہ آپ ۓ میا نظام الدین آئریری‎ 
حسٹریٹ لاہور (والد ایم اسلم) کو بھی دیا تھا جنھوں نۓ ”مس تم چغتائی“‎ 
_ کی طباعت ہے پیشتر ملغ با سو رون نقد عطا کیے تھے‎ 
غرضیکہ اس طرح چغتائی نۓ کتاب کی طباعت کے بعد تمام غخاص‎ 
لسخے احباب میں تقسم کے۔ میں ۓ اس کتاب کی تقسیم میں غاصا‎ 
حصہ لیا تھا اور خاص طور پر اسے فروخت کیا تھا ۔ چنانچں ایک دقع میں‎ 
شماء میں ایک صاحب کیپٹن متاز ملک ثوانہ کے پاسی پہنچا اور انھں‎ 
کتاب دکھائی تو انھورں ہے کتاب کو ہاتھ میں لے کر غالب کے‎ 
محاسنِ کلام ہمان کرلا شروع کر دے ۔ میں حیران تھا کہ ایک دور دراز‎ 
علاقے کا رہنے والا پنجابی غالب کے کلام سے اس قدر شغف رکھتا سے ۔‎ 


۲۹۰۹ 


بھی حالت لواب احمد یار دولتانہ ی بھی تھی ۔ اس کے پرعکس حیدر آباد 
دکن کے ایک نواب صاحب نے اس کتاب کو ئد تو خریدا اور نہ اس کی 
تصاویر کو پسند کیا ۔ بلکہ اپنی طرف ہے مشورہ دیا کہ تصویر رو میں 
ے وخش عم ر کہاں دیکھے تھے“ کو اس طرح مصوّر کیا جانا چاہے تھا 
کہ ایک گھوڑا سرپٹ دوڑتا ہوا دکھایا جاتا ۔ میں حیران ہوا کہ دنا میں 
اس قسم کے ذہن کے لوگ بھی موجود ہیں ۔ 

سی زماۓ میں عبدالرحطن نۓ ”مرقع چفتائی؟““ کا ادنلی ایڈیشری 
بھی ]ن تمام خوبیوں کے ساتھ شائع کیا جو اعالٰی کاغذ والے ایڈیشن میں 
تھیں ۔ اس کی قیمت سترہ روے مقررکی گئٔی تھی ۔ سر عبدالقادر کی سفارش 
پر پنجاب ٹیکسٹ بک کمیٹی ۓ اس ایڈیشن کے ایک سو نسخے خریدے 
تھے ۔ اس زماے میں پروفیسر احمد شاہ بخاری (پطرس) اس ادارے کے 
سیکرٹری تھے اور انھوں ےۓ کچھ رعایت ہے یں نسخے حاصل کے تھے ۔ 
بعض دوسرے دیگر اداروں ۓ بھی اس ایڈیشن کی فروخت میں مدد کی تھی ۔ 

ایک نسخہ یکصد دس روے والا مپری لائبریری میں بھی محفوظ تھا 
مگر انقرہ یوئیورسٗی (تری) کے ریکثر ڈاکٹر سوت کال یقتین جھے ملے 
آےۓے تو انھوں ۓ وہ سخ اپنی یونیورسی کی لائبریری کے لیے مجھ ہے 
مانگ لیا اور میں بھی الکار ئە کر سکا ۔ غرضیکہ دئیا کی مام اعای 
لائبریریوں میں ”'سرقع چغتائی“ پہنچ گیا سے ۔ 

جھے یاد ے جب میں مہاراجە کرشن پرشاد صدر اعظم حیدرآباد 
دکن کے ہاں ”مرقع چغتائی؟؛ لے کر گیا تھا تو آپ نے اپنے دیگر مصاحبوں 
کو بھی یہ نسخہ دکھایا تھا اور بہت اچھے الفاظ میں اس کا تعارف کرایا 
تھا ۔کئی نسخے خود بھی انھوں نۓ خرید لیے تھے ۔ جس طرح ایک ار کپیر 
کسی تحفے کی پذیرائی کرتا ے ء انھوں ے بھی اسی طر ح کیا تھا ۔ یہ 
ایک مشکل اس ے کہ میں ان تمام احباب کے اسیاے گرامی پیش کروں 
جنھوں ۓ ا٘س وقت وہ لسخۓ قیمت ادا کر کے جاصل کے تھے جن پر 
چغتائی ے اپنے دستخط کر رکھے تھے ۔ 


سالنام, ''کارواں'' اور چغثانی : 
عبدالرحمن چغتائی کو بعض جرائد کہ روے نے اس بات پر آمادہ 
کیا کہ فن مصوری کی اشاعت کے لیے اپنا ایک پرچہ جاری کیا جائۓے۔ 
ان کے سب ہے قابل اعتاد مشیرڈاکثٹر بد دین ناثیر تھے ۔ چنانچہ انھوں ے 
بھی اس کی تائید کی اور کہا کہ اس طرح ہم اپّی تحریروں اور تصویروں 
کو حسب منشا شائع کر سکیں گے ۔ تاہم اس جریدے کے لیے مضامین کی 
فراہمی اور اس کی طباعت کا انتظام ایک بہت بڑا مسئله تھا ۔ بھرحال طے 
چایا کہ یں رسالہ ''کارواں“ کے نام سے شائع ہوگا اور ماہوار ہوکا ۔ لیکن 
جب اس سلسلے میں اپنے حالات اور ذرائع کا دوبارہ جائزہ لیاگیا تو ؛۱۹۳ع 
کہ اخبر میں طے پایا کہ یں پرچہ سالنامہ ہونا چاہے ۔ اس طرح اس کے 
لیے کسی اجازت یا ڈیکلریشن کی بھی ضرورت نہ رہی ۔ یز یں بھی طے 
پایا کہ اس کے مدیر اعاٰی تاثیر صاحب ہوں گے ۔ اس وقت میرے پاس 
سالنامہ ”کارواں؟' کے ۹۳۳ ۱ع اور مم ۱ع کے پرچے موجود ہیں۔ ۱۹۳۰۰۲ع 
کہ پرچے کے مقدہے میں ٹایں لکھتے ہیں : 
”'کارواں آن ادبا کو صلاۓے عام دیتا ے جو پاق رسائل میں 
مضامین بھیجنے سے اس لے احتراز کرتے ہیں کم وہاں ہر رطب 
و یابس کی ٹکاسی ہویق ے۔ اچھے ماہوار ہرچوں میں بھی بعض 
عتقائہ مضامین حض طوالت کی وجہ سے شائع نہیں ہو سکتے 
اور کئی لکھنے والے ”'باق آیندہ“؟ کی الجھن ہے گھمرااے ہیں ۔ 
'”کارواں؟“ میں پرغیر معمولی چیز کی سائی ممکن ے۔؛“ 
اس پرچے میں وہ وائعں بھی درج ے جب علاىم اقبال ۓ '٭کارواں)) 
کے لیے ایک غیر مطبوعہ اور نیالبدیهہ آردو غزل تاثیر کی درخواست پر 
عنایت کی تھی ۔ ہم تینوں بھائی بھی اس موقع پر علامب کے پاس موجود 
تھے ۔ یں دلچسپ داستان تاثیر کی زبائی سنے : 
“میری خاموشی بر حضرت علامہ بولے : بھی کچھ سناگۓے 


٣٣ 
تو شاید مھاری قسمت کی لوئی چیز ہو جائۓ ۔ اس پر چغتائی‎ 
”کارواں؛) کے مفاد پر جھے قربان کرۓے ہوۓ کہد اٹھے : وہ‎ 
''سمجھا تھا میں“ وا ی غزل سناؤ ۔ بای دو بھائی (چغتائی کے)‎ 
بھی متفق ہوگۓ : ہاں ہاں ”سمجھا تھا میں“ وا ی غزل سنائیے ۔‎ 
علامہ اقبال مسکراۓ ۔ میں ۓ آلکھیں بند کر لیں اور جی کڑا‎ 
کر کے پہلے ایک سطلع پڑھا ء پھر دوسرا ۔ علامہ اقبال اس کا‎ 
ایک مصرع ''ئم کو اپنی زندگی کا آسرا سمجھا تھا میں“ دوہراۓ‎ 
لگے ۔ جھے کچھ تمکیں ہوئی ۔ آخری شعر پر مجھے خود‎ 
۱ یتین تھا ء‎ 

”'زلف آوارہ ؛ گرییاں چاک اے مستِ شباب 

تیری صورت سے تجھےدرد آشنا سمجھا تھا ہیں“ 
حضرت علامہ کو بھی پسند آیا ۔ کہنے لگے : زمین اچھی ے ء 
”'خدا“ کا قافیه کیوں چھوڑ دیا ۔ اور کچھ دیر چپ ہو گۓ ء 
فکر شعر میں سر جھکا لیا۔ ہاری امیدیں بلند ہو گئیں مگر جھے 
ایک اور فکر لاحق ہو گیا ۔ میری غزل اچھی تھی ؛ بہت اچھی 
تھی لیکن اگر حضرت علامم ۓ اس پر کچھ کہہ دیا تو ندوی 
کی عاقبت ے حیثیت ہو کر رہ جاۓۓ گی-_حضرتِ علامہ کہنے 
لگے : لو سنو۔ تم غزل غزل پکار رے تھے ء تەشزل ہی سہی : 

عرصٴ شر میرے مبری خوب رسوائی ہوئی 

داور شر کو اپنا رازدارے سمجھا تھا میں 
دوسرا شعر ”'جاوید نامہ“ کی کیفیات کا حامل تھا ع 

مہرو ماہ ومشتری کو ہم ےناں سمجھا تھا میں 

جوں جوں شعر ہوے جاےۓ تھے ؛ علاس کی حالت بدٌی جاتی 
تھی ۔۔_ جھوم جھوم کر : 

تھی وہ اک درماندہ رہرو یىی صداۓ دردناک 

جس کو آواز رحیل کارواں سمجھا تھا میں 


رو 


وہ بھی رو رے تھے اور ہم بھی : 
انی جولا ں کہ زیر سا سجھا تھا میں 
کس رباط کہنہ کو اپنا جہاں سمجھا تھا میں 
-۔ان لیغا لات ق یادگار کو جوں کا توں رہنے دیا ۔“ 
غرشیکہ جب ہم نصف شب کے قریب گھر آۓ تو ہم خوشی سے 
سرشار تھے ۔ دوسرے دن صبح ہی صبح چنتائی ۓ اس غزل کے لے ایک 
خاص ڈیزائن تیار کیا جو ''کارواں؟“ کے پہلے شارے میں شامل ے ۔ ید 
شمارہ بڑے سائز کے م رم صفحات پر مشتمل ے اور مضامین اور غزلیات 
کے اعتبار سے ایک پیش بہا ذخیرہ ے ۔ اس میں مندرجەہ ڈذیل حضرات کے 
مضامین چھے تھے : چودھری ٭د حسین ؛ پروئیسر تائبر؛ عبدالرفیع ؛ پروفیسر 
شیرائی ء ابوالائر حفیظ جالندھری ؛ سسّد لذیر احمد ٤‏ بحید ملک ؛ صویق 
غلام مصطفی تبسم ء غلام عباس ؛ جمیل الرحطن ؛ متاز حسین ٤‏ سیّد 
امتیاز علی تاج ء احمد شاہ بخاری ؛ غلام رسول (حیدر آباد دکن) ؛ ایج اسلم ء 
مد اشرف ء چغتائی صاحب ؛ شیخ عنایت اللہ اور عبداللہ چغتائی ۔ شعرا میں 
تاثیں ؛ محید ملک ؛ عبدالمجید سالک اور حفیظ جالندھری 'مایاںےسی تھے ۔ 
چغتائی کی کئی تصاویر ؛ خطاطی کہ چند تموۓ ء استاد اللہ حش ؛ یورہین 
فنکاروں اور پرانی ایرانی مصوزری کے فن بارے بھی اس میں موجود تھے ۔ 
سالنامہ '' کارواں؟؟ کے دوسرے شہارے کا ذکر بھی ضروری معلوم 
ہوتا ے جو م۹ ع کے شروع میں شائع ہوا تھا ۔ اس کے لیے حضرت 
علامہ ۓ اپنا مندرجہ ڈذیل شعر عنایت فرہایا تھا : 
مود تیری تمود اس ىی ؛ تمود اس کی نمود تیری 
خداکو توےحجاب کردے ؛ خدا تجھے ےحجاب کردے 
عبدالرحصن چفتائی نۓ اسے اپنے مخصوص انداز میں پورے صفحے پر 
لقش کیا تھا ۔ ید رسالہ مجید ملک صاحب نۓ ساب کیا تھا اور انھوں 
ۓ ہی ''سخن ہاۓ گفتنی“ لکھے تھے ۔ یہ رسالہ بہت ہی پسندکیا گیا جو 
روم صفحات پر مشتمل تھا ۔ مضامین لکھنے والے مذکورہ حضرات کے 


٣ 
حجاب اماعیل ؛ مرزا لد سعید ؛ آغا حیدر حسن ء آغا‎ ٤ علاوہ رشید صدیقی‎ 
عبدالحمید ؛ اگا میاں ؛ سید سلیمان ندوی ؛ مولوی عبدالحق اور سسّد بچد شاء‎ 
خاری ے بھی حصہ لیا تھا ۔ ایک مضمون ”لاہور کا جغرافیہ“ بہت عمدہ‎ 
تھا مگر ایک اور طویل مضمون (بعنوان ''یوبی کے تنقید نگاروں کی خدمت‎ 
میں؛' از یازمندان لاہور) ۓ یوبی کے علمی حلقوں اور خصوصاً علی گڑھ کے‎ 
اہل قلم میں غاصا اضطراب پیدا کیا تھا ۔ اس شارے میں تصویروں کا‎ 
حصہ بھی بہت عمدہ تھا ۔ ایک یوربی مصوّر کی تصویر ''اندھا“ اور‎ 
چغتائی کی تصویر ”مم یارے؟“' اور ”'قلندر“ بھی شاسل تھیں ۔ ''قلندر“ وا ی‎ 
تصویر میں ایک درویش سر پر خاص طرز کا کلاہ ہھنے ے ء آنکھوں میں‎ 
چمک لیے اور ڈھیلے سے لباس میں ہاتھ میں عصا لیے نظر آ رہا ے ۔ علاوہ‎ 
ان تصاویر کے ”'جدید فوٹو گرای؟؛ کی کچھ تصاویر بھی شامل ہیں ۔ اس‎ 
ثمارے میں ٹیگور ی ایک رنگین تصویر ”'جاوا کی رقاصہ+؛ چھاپ کر‎ 
لوگوں کو بنکا ی مصوری سے متعارف کرایا گیا سے ۔ شارے کی ابتدا میں‎ 
چغتائی کی رلگین تصویر بعنوان ”'سوز و ساز“ مصوّری کا ایک گراں قدر موہ‎ 
ے ۔ اس تصویر میں ایک متہرے کا اندرونی حصہ دکھایا گیا ے ۔ قىر‎ 
کے تعویذ پر قرآن کریم کی آیت ”و ان الہ یبعث من ف القبور“ (القہ تعالی‎ 
قروں سے مردے اٹھاۓ کا) کمندہ کی کئی سے اور دو عورتیں اعالٰی لیاس‎ 
میں ملبوس قر کے پاس بیٹھی ہیں ۔ غرضیکہ '' کاروارے؟' کا یہ شارہ‎ 
لوگوں کو آج بھی اچھی طرح یاد ے کیولکہ ایسا عمدہ سالنامہ پھر کبھی‎ 

نہیں لکلا ۔ 


چفتائی کا پہلا سفر یورپ : 
چغتائی نے ہم سی مو عکو بذریعہ ب٭ری جہاز لندن کا سفر اختمار 
کیا۔ راقم بھی بحیثیت خدمتکار مصور کے ہمراہ تھا ۔ ہم لاہور نے بمبہی 


میل میں سوار ہوۓ۔ اُس زماۓ میں یورپ جاۓ والے مسافر عام طور پر 
ربیل کے اس خاص ڈے میں سف ر کرے تھے جس پر''؛بیلاڈپیر“ لکھا ہوتا تھا۔ 


٣ 


یہ ڈیہ انھیں برام رات جٍہاز تک لے جاتا تھا۔ ہم صبح کے وقت بمبٹی چون 
اور چہاز کے قریب ات رگئے ۔ جہاز اسی روز بعد دوپہر چلنے والا تھا۔ ہاری 
ٹکٹوں کا انتظام بذریعہ تھامس کک کمپنی ہو چکا تھا ۔ چنانچں پمبی میں 
ان کے ایجنٹ نے تمام انتظام کر دیا مگر میرے کپڑوں کو جہاز والوں ے 
ڈس انفیکٹ (؛ہھانط) کر دیا جو میرے لیے سخت تکلیف دہ تھا ۔ راستہ 
بڑی تکلیف ہ ےکٹا ۔ جب ہم مارسیل پہنچے تو ہم ہہلی کڑی ہر آۓ ۔ پھر 
پیرس ہے رات کو سوار ہوۓ کا انتظام ہوا اور بعض انگریز مسافروں ک 
وجد ہے ؛ جو انڈیا ہے لندن جا رے تھے ء خاصا پریشان ہونا بڑا ۔ پیرس 
ہے ڈاکثر جبین (پروفیسر پنجاب یوئیورسٹی) ہارے رفیقِ سفر ہوگۓ جن 
کی وجہ سے کا سہولت ہوگئی ۔ لندن ریلوے سٹیشن سے ہم بذریعہ ٹیکسی 
مظفرالدبن چغتائی کے مکان پر ہائی گیٹ پہنچے جہاں ہم ۓ پہلے دو ہفتے 
قیام کیا ۔ یورپ کی بود و باش کا ابتدائی تجربہ ہمیں یہیں رہ کر ہوا ۔ 

لندن پہنچ کر سرے سامنے یں پروگرام تھا کہ کسی طرح کوئی ایسا 
انتظام ہو جاۓ کہ چفتائی انگریزی زبان میں مہارت پیدا کر لے تاکہ 
اپنے فن پر انگریزی تنتید کا اہے صحیح پتا چل سکے ۔ لندن میں کی ادارے 
موجود تھے جو انگریزی پڑھاے تھے ۔ ہم ۓ بعض احباب سے مشورہ کیا 
اور یں انتظام کر لیا ؛ مگر چغتائی میں خود اعتادی بالکل نہیں تھی ۔ کوئی 
مخص یا ادارہ اس کی انگریزی تعلم مکمل نہیں کرا سکا حالائکی خرچ 
بھی خاصا ہوا ۔ چغتائی نے سکول میں مشکل ہے چھئی یا ساتویں جاعتث 
تک تعلیم حاصل کی تھی اور اب اس کی علمی استعداد پرانمری کے طلبا 
سے بھ یکم تھی ۔ 

لندن شہر بہت بڑا فی سکز ے ۔ اس میں کی آرٹ گیلریاں ؛ 
مموزع اور آرٹ کالچ تھے ۔ ماہرین فن کے کئی اجتاعات ہوے تھے جن میں 
انگریزی آرٹ پر بحث ہوق اور لوگ آرٹ میں واقفیت پیدا کرتۓ ۔ چغائی 
ے بھی لندن کی یشنل گیلری آف آرٹ سے خوب لطف آٹھایا ۔ ُس ے 
قرون وسطٰی کے .بہت سے مستند یوری مصورین کی تصباویر کا ۔طالعہ بھی 


فَ۴ 

کیا اور اِں پر کی دن صرف کے ۔ اسی طرح برٹش میوزع ء وکٹوریا 
الوٹ میوزع اور وہاں کے اکثر ٹھیٹٹروں میں جا کر ڈراہے بھی ہم نے 
دیکھے ۔ اسی دوران میں ایک طالب علم سید سراج الدین ناگا ہمیں ملا 
جو علاقہ گجرات کے مقام ہپروچ کا رہنے والا تھا اور الگلش میں آئرز کر 
رہا تھا ۔ اس ۓ بھی چغتائی کو انگریزی کی طرف خاصا متوجہ کیا اور 
کانی محنت بھی کی مگر چغتائی پر اس کا کوئی اثر نہیں ہوا ۔ 

میں نے اپنے مذاق اور طبیعت کے مطابق یہ ہہتر خیال کیا کہ اوریٹنٹل 
آرٹ کے خزاۓ جو یہاں برٹش میوزج اور وکٹوریہ البرٹ مموزیم میں 
عحفوظ ہیں ؛ ان کا مطالعں کروں ۔ چنانچں میں نۓ ان نوادر کا خوب مطالعم 
کیا ۔ ایک ساتبد میں نے برٹش میوزیم کے ڈاکٹر لارنس پیئن ء مسز باسل 
کرے ء مسر ولکنسن اور پروفیسر کریسیویل سے درخواست کی کہ وہ 
میرے ہاں چاائۓ پر تشریف لائیں ۔ اصل مقصد چغتائی سے ان حضرات کی 
ملاقات کرانا تھا اور خبال تھا کہ فن پر کھل کر گفتگو ہو سکے گی ۔ 
یں حضرات وقتر مثررہ پر آۓ اور دیر تک میرے ہاں رے کر چغتائی 
غائب ہوگیا جس کا جھے بہت افسوس ہوا ۔ ہیں نے اس کے پنسل کے 
چند خاکے ڈاکٹر پیئن کو دکھاۓ تو اس نۓ ان میں سے چند برٹش میوزیم 
کے لیے پسند کر لیے ۔ چٹانچہ چغتائی سے اجازت حاصل کر کے میں نے اگکلے 
روز وہ ان کی خدمت میں پیش کر دے ۔ وہ لوگ خواہش مند ہی رے کہ 
آرڈسٹ چفتائی سے بھی ملاقات ہو جاےۓ مگر ایسا لہ ہو سکا ۔ 

ای دوران میں علامہ اقبال بھی راؤلڈ ٹیہل کانفرنس میں شرکت کی 
غرض ہے لندن میں تشریف لے آۓ تھے ۔ سید ا جد علی شاہ ان کے ہمراہ تھے 
اور آنھی ۓ ہمیں ہمارے ہائی گیٹ والے مکان پر آ کر مطلع کیا تھا ۔ چنا چہ 
میں اور چغتائی دونوں ان سے ملنے کے لےگۓ اور دیر تک وہاں رے ۔ 

ایک روز چغتائی کی ملاقات ایک پڑھی لکھی دوشیزہ سے کسی آرٹ 
گیلری میں ہوگئی جو جرمن نژاد تھی اور دنیا کے فی شاہکاروں سے خوب. 
واقف تھی ۔ یہ لڑی ایک روز چغتائی کے ہمراہ علامہ کے ہاں بھیکئی تھی ۔ 


٢ 

اسے خود بھی اقبال جیسے مفک رکو دیکھنے کا اشتیاق تھا ۔ اس لژی کا نام 
ایلزا ہیفٹز تھا اور وہ جرسٔی کے مشہور مقام بریمن کی رہنے وا ی تھی۔ 
اسے آرٹ اور یوری تارب سے خوب واقفیت تھی ۔ ایک روز میں علامہ کی 
خدمت میں حاضر ہوا تو عبدالرحمٰن کے ساتھ یں لڑی بھی علامہ کے پاس 
بیٹھی ہوئی تھی ۔ علامہ ے حسب معمول میرے ساتھ ہے تکلفی ہے بات 
کی مگر عبدالرحمٰن نے اس لڑی ہے مرا تعارف یں کہہ کر کرایا کہ 
یہ میرا بہت قریبی عزیز“ ے ۔ اس پر علامہ تے فوراً تصحیح کی کم یم 
ان کا حقیقی بھائی ے اور بہت بڑا مؤرخ ے ۔ میں نے اس ہے پیشتر بھی 
اس جرمن لڑی کا ذکر اپنی ”'یاد داشتوں“ میں کیا سے ۔ اس سلسلے میں 
مبری کتاب ''اقبال کی صحبت میں“ اور میرا انگریزی مضمون رسالہ 
''اقبال“ (ہزم اقبال ؛ لاہور) کی انگریزی اشاعت (جولائی ۱۹۵۸ع) میں 

دیکھے 7 
لندن میں قیام کے دوران میں چغتائی ۓ رسالہ 'سٹوڈیوٴ کا پورا فائل 
خرید لیا تھا اور بعض دوسری ضروری کتابیں بھی خریدی تھیں ۔ انھی 
دنوں چغتائی کے مشورے اور ڈاکثر بنیئسن کے توسط سے میں نۓ ڈاکش 
نکلسن کو کھمہرچ میں لکھا کہ میں آپ سے ملنا چاہتا ہوں جس کک 
انھوں نے خوشی سے اجازت دے دی ۔ چنانچہ ہم تین آدمی (چغتائی ؛ 
ڈاکٹر مظفرالدین اور راقم) کیمبرج کۓ مگر میں اثیلا ڈاکٹر نکلسن سے ان 
کے دولت کدے پر ملا ۔ وہ مبرا انتظار یوئیورستی کے ٹرینٹی کالج میں کر 
رے تھے ۔ پہلے وہ میری درخواست پر جھے یونیورسی لائبریری میں چند 
کتابیں دکھاۓ کے لیے لےگئے جن کے بارے میں نے ان کو پہلے سے 
اطلاع دے رکھی تھی ۔ پھر ہم ان کے مکان پ رگئے جہاں انھوں نے چاۓ 
کا انتظام کیا ہوا تھا ۔ میں ۓ چغتائی کا ایک ارادہ ان پر ظاہر کیا اور یں 
درخواست کی کہ اگر آپ اقبال کے چیدہ چیدہ کلام کا انگریزی میں ترجمں 
کر دیں تو چغتائی تصاویر بناۓ گا اور ام قع٢‏ 21 طرح شائع کر دے گا ۔ 


۳٣ 

مگر ڈاکٹر لکلسن نے بعض مشکلات کے پیش نظر معذرت کر ی اور ہم رات 
کو واپس لندن آ گئے ۔ 

لندن میں قیام کے دوران میں چغتائی نے یہ کارنامہ بھی انجام دیا کہ 
ُس نے ”ایچنگ؛' کا کام ایک اعللٰی فنکار ہے باقاعدہ سیکھا اور واپس 
آکر ایک ایچنگ پریس بھی قائم کیا ۔ 

غرٹبیکہ ماہ دسمبر میں ہم لوگ لندن سے واپس پیرس آ گۓ اور پھر 
وہاں سے اٹلی آۓ ۔ پیرس سے برلن ء وائنا اور وینس تک کا سفر ہم ے 
بذیعہٴ ریل کیا اور پھر جہاز سے بمبئی پہنچ گۓے ۔ 


تعمبر مان : 


یورپ ہے واہسی پر چغتائی ۓے راوی روڈ پر زمین کا ایک پلاٹ 
مکان تعمیر کرے کے لیے خرید لیا تھا ۔ چنانچہ یں مان ۱۹۳۳ع سے بتننا 
شروع ہوا اور مو ع میں مکمل ہو گیا ۔ اس مکان کی تعمیر معار فیروز 
میر ےکی تھی جو ہہارے والد مرحوم کا شاگرد تھا ۔ ۵ ۱۹ع میں جب 
ہم اس نۓے مکان میں منتقل ہوۓ تو ابھی تک چغتائی کے ہاں کوئی اولاد 
ئہ ہوی تھی ۔ چغتائی ۓ اسی مکان میں فروری ے۹ ۱ع میں وفات ہائی تھی ۔ 


غعطاۓ خطاب : 


”قشع چغتائی؟؛ ۓ عبدالرحمن کو دنیا میں بجحیثیت ہندوستانی فتکار 
کے اچھی طرح روشناس کرا دیا تھا اور اس کی شہرت دور دور تک پھیل 
گئی تھی ۔ جب میں .سم وع میں شملہگیا تو جھے پنجا بگور'ممنٹ کے دفتر 
ہارنزکورٹ میں بھی مسٹر اختر کی معرفت جانا پڑا ۔ وہاں میں ے ”مس قشع 
چفتائی““ کا ایک ذلسخہ عاریۃٴ دیا جو بعد میں شکرے کے ایک خط کے ساتھ 
واپس کر دیا گیا ۔ اسی طرح ایک اور مسئلے کے ضمن میں ایک صاحب 
احمدالدین خان صاحب سے بھی میں ملا جو وائسراۓ گل لاج میں. 
مپر منشی تھے۔ انھوں ۓ جھے اپنےگھر آۓکی دعوت دی اور خواہش ی 


۰۸ 

میں ”اس قشع چغتائی“' بفی ساتھ لاؤں ۔ چنانچہ اکلے روز میں ان کے ہاں 
پہنچا تو انھوں ۓ یں مہربانی کی کہ میری ایک ملاقات وائسراۓ صاحب 
ے بھی طے کرا دی ۔ اس وقت لارڈ ارون وائسراے ہند تھے ۔ وہ پہلے. 
پی ”قح چختا؛“ کو کہیں دیکھ چکے تھے مکر جھے اس بات کا علم 
نہیں تھا - چنانچہ بوقتِ ملافقات بھی انھوں ۓ یہ نسخہ بڑے اطمینان سے 
دیکھا اور پھر شکرے کے ساتھ مجھے واپس کر دیا اور میں واپس آ گیا ۔ 
بعد ازاں گورنر ہاؤس کے سیکرٹری مسٹر پینڈرل سون بھی ہارے مکان پر 
آۓ جس کا وہم وگان بھی ہمیں نە تھا ۔ پہرحال اسی دوران ہمیں معلوم 
ہ وکیا کہ اوپر سے تجویز آئی ے کہ چغتائی کے فنی کارناموں کے اعتراف میں 
اہے ٴئسی خطاب یا انعام ہے نوازا جاے۔ ساتھ ہی ہمیں یہ بھی بتا چلاکہ 
پنجاب گورمنٹ سے متعلق بعض حضرات نے اس تجویز کی خالفت بھی کی 
ے ۔ بہرحال ابھی ہم ان اطلاعات کے چکر میں تھے کہ میاں نظام الدین 
(بارود خائہ والے) ے یہ سشورہ دیا کہ اگر گورنمنٹ چغنائی کو کسی انعام 
پا خطاب سے وازے تو اہے قبول کر لیتا چاہے ۔ یہ اشارہ دراصل میاں 
سرفضل حسین کی طرف سے تھا ۔ بہرحال یکم جنوری ١ ۹۳٣‏ عکوگور'نمنٹ 
ےۓ اخبارات میں خطاب یافتکان کی جو فہرست شائع کی اس میں چغتائی کا 
نام بھی شامل تھا اور اس کو ”خان بہادر“ کے خطاب سے سرفراز کیا 
گیا تھا ۔ چناھں عطاے خطاب کا باقاعدہ اجلاِس گورنر ہاؤس میں مارچ 
بممو رع میں منعقد ہوا ۔ میں بھی چغتائی کے ہعراہ اس تقریب میں موجود 

تھا جہاں اکثر رؤساے پنجاب نے چغتائی کو مبارک پیش کی تھی ۔ 


نقش_ چغتائی : 

اس قشع چفتائی“ کی اشاعت کے بعد مو رع میں چغتائی ہے 
''نقش چغتائی؟' شائم کیا تھا جس کے ایک سو نسخے پتنجاب ٹیکسٹ بک 
کمیٹی ۓ غریدے تھے ۔ راقم بھی اس کے خاصے نسخے ہعراہ لے کر 
حیدرآباد دکن گیا تھا جہاں یہ مکتبمٴ ابراہیمید کے حوال ےکر دے گے 


۳۹ 
تھے ۔ مکنبے ۓ ایک بڑے سائز کا اشتہار مام دکن مین چسہاں کرایا تھا 
جس سے کتاب کی فروخت میں مہت مدد ملىی تھی ۔ اس ے ایک فائدہ 
یہ بھی ہوا کہ عوام کے خیالات اور آرا کا پتا چل گیا جس سے چنتائی ک 
شہرت پر بہت اچھا اثر پڑا ۔ جو جذبات و احساسات میں ے وہاں کے عوام 
کے محسوس کے تھے آن ہے میں نے چغتائی کو آگاہ کر دیا تھا ۔ 
'نقش چفتائی“ چھوئۓ سائز پر شائع ہوا تھا ۔ اس میں ڈاکثرکزنز 
کیا 'مقدمہ“ اور علامہ اقبال کا ”پیش لفظ؛ شامل نہیں تھا ۔ اس کا کاغذ 
اور جلد بھی اسی معیار کے تھے ۔ اس کے مقدمہ بعنوان ”استدعا“ میں 
لکھا تھا : 
”آمید ے 'نقش چغتائی“ ”مر قع؟“ سے بھی زیادہ وسعت نظر پیدا 
کرے گا کیونکہ مبری کوشش .2 مرقع سے بھی 
ہلند اور فن کے اعتبار سے زیادہ عمیق ے ۔“ 
میرا خیال ے کہ عوام ہے سقع سے زیادہ اسے خریدا کیوئکہ اس کی قیمت 
کم تھی ۔ پاکستان کے ظہور میں آنے کے بعد جب اس کی مانگ مزید 
بڑھی تو چغتائی ۓ اسے اسی نام سے از سر نو شائع کیا اور اپنے بحسن 
جناب جسٹس ایس ۔ اے ۔ رحان کے نام اسے معنون کیا ۔ ”'لقش چغتائی“ 
کی دونوں اشاعتوں میں زیادہ تصاویر ایک ہی رنگ کی ہیں ۔ اس کے باوجود 
وہ چغتائی کی شاہکار تصاویر ہیں ۔ 


اجنٹا ء کلکتہ اور دکن کی سیاحت : 


جب چفغتائی کی شہرت بحیثیت بحیثیت مصور ایک طرح مسم ہوگئی ؛ ؛ جو 
زیادہ تر ''سقمع فتا“ کی مرمودِ ماشّت تھی ء تو ہم تینوں بھائی چند 
تصاویر ہہراہ ل ےکر حیدر آباد دکن روائہ ہوگۓ ۔ خیال تھاکه نواب 
سرسالار جنگ لواب یومشف علىی خاں ان تصاویر کو خرید لیں گے کیوٹکں 
وہ ان کے بارے میں اکثر دریافت کرتۓ رہتے تھے ۔ مگر جب ہم دکن 


۳ 


پہنچے تو اتفاق ے وہ وہاں موجود نہ تھے ۔ ہم ے تصاویر ان کے ہاں 
چھوڑ دیں اور خود آجنٹاکی سیر کے لیے بمبئی آ گے ۔ وہاں سے ہم جلکاؤں 
آگۓے جہاں ہے بذریعہٴ بس آجنٹا گاؤں پہنچے ۔ چغتائی دراصل ایک بنگا یں 
آرڈسٹ مسٹر اسیت کار ہالدار کی کتاب ''مائی پلگرعمیچ ٹو اجنٹا“ (یعی 
مرا سفر اجنٹا) سے بہت متاثر تھا جس ہیں اجنٹا کے دو ہزار سال پراے 
مموئر“ مصوری کا بھرپور مطالعب کیا گیا تھا ۔ چنائچہ ہم ۓ مام غار نہایت 
توجں سے دیکھے اور حظوظ ہوۓ ۔ اس سے پیشتر بھی میں اجنٹا کو 
دیکھ چکا تھا ۔ میں ے یہاں دیکھا کہ بعض لوگ اجنٹا کے دریا میں صرف 
اشنا ںکرئتے کے لیے آۓ تھے کیولکب یں دریا ان کے نزدیک بہت 
متدس تھا ۔ 

یہاں ے فارغ ہ وکر ہم پھر جل کاؤں آ کئے اور وہاں سے بنارس 
پہنچے جہاں کچھ دیر قیام کرۓ کے بعد ہم کلکئد چل ےگئۓے ۔ آُس زماتے 
میں کلکتے میں رابندر ناتھ ٹیگور کی جوبلی منائی جا رپی تھی اور اوریئنٹل 
آرٹ سوسانی کے کام کی بہت بڑی ٴائش ہو رہی تھی ۔ ہم نے یہاں کے 
اداروں کو اچھی طرح دیکھا اور عبدالرحن چختائی ہۓ 'مائش سے ایک 
فن کار وشورسین کی بنائی ہوئی ایک تصویر بھی خریدی ۔ اس طرح ہم 
متذکرہ مقامات کی سیں و سیاحت کر کے اور بنگال سکول آف آرٹ کے کام 
ہے استفادہ کر کے بالآخر لاہور واہس آ گئے ۔ 

چند ماہ کے بعد راتم تو پھر حیدر آباد چلا گیا اور چغتائی کشمیر 
جاۓ کے لے تیار ہ وػیا ۔ میں نے حیدر آباد پہنچ کر نواب سر سالار جنگ 
سے ملاقات کی اور وہ تصاویر ان کے پاس فروخت کردیں جن کو ہم پہلے 
سفر میں وہاں چھوڑ آۓ تھے ۔نواب صاحب یہ تصاویر حاصل کرکے بہت 
مسرور تھے کیونکہ اب ان کے پاس تصاویر کا بہت اچھا ذغیرہ جع ہو 
گیا تھا ۔ اس دوران میں چغتائی کا ایک خط بھی جھے موصول ہوا جس 
ے معلوم ہوا کہ وہ کشمبر کی سیاحت ہے لطف ائدوز ہو کر لاہور واپس 
پہنچ چکا ہے ۔ 


چغتائی کا دوسرا سفر یورپ : 

اٹھی دنوں مسٹر گلزار کی دعوت پر ؛ جو چغتائی کی پہلی بیوی کا بھائی 
تھا اور یورپ میں تجارت کرتا تھا ء چغتائی ۓ یورپ جاے کا عزم کیا ۔ہم 
لوگ اس سفر میں بمبئی تک چفغتائی کے ساتھ گۓے ۔ میرے علاوہ کلزار کے 
والد اور بیگم بھی چغتائی کے ہمراہ تھی ۔ چنانچہ م۹ ؛ع کے وسط میں 
چغتائی ایک اطالوی جہاز کے ذریعے یورپ روانہ ہوا ۔ میں چوٹکہ حیدر آباد 
دکن سے میمبئی آیا تھا للہذا اس سفر کی زیادہ تفصیلات کا علم مجھے نہیں 
تھا ۔ چغتائی دراصل ''ایچنگ““ میں مزید سہارت حاصل کرئے اور یورپ کے 
فنون لطیفد کا مزید مطالعہ کرے کے لیے جا رہا تھا ۔ 

بمببی سے واپس آ کر میں نے بھی پیرس یونیورسٌی سے ڈاکٹریٹ کی 
ڈگری حاصل کرنۓ کے لیے سفر یورپ کی تیاری شروع کر دی تھی ۔ چنانچہ 
دسمبر مم رع کے آخری ہفتے میں میں بھی پیرس پہنچ گیا اور جنوری 
ےم ع سے بجیثیت طالب علم رجسٹر ہو کر تاج حل کے موضوع پر 
کام شروع کر دیا ۔ مجھے پیرس ہی میں یں اطلاع ملی کہ عبدالرحمٰن 
ایچنگ کے کام ى عملىی تربیت حاصل کر رپا ے اور اس ہے مشہور فنکار 
ریمبرائٹ کے کام کا ہولینڈ میں باقاعدہ مطالعه شروع کر دیا ے ۔ یہ اطلاع 
بھی ملیىی کہ وہ ریمبرانٹ کے قد مکان میں اس کا کام دیکھنے کے لیے 
خود گیا ے ۔ ریہرائٹ کا زمائه اور جہانگیر و شاہجہاں کا زمائہ ایک ے ۔ 
رمبرانٹ نے یورپ میں بطور ایک مصور اور ایچنگ کے ماہر کے بہت نام 
پیدا کیا تھا ۔ ےم ع میں جب عبدالرحمٰن واپس لاہور جا رہا تھا تو 
اس ۓ جھے پیرس میں اپنے سفر ہولینڈ کا تمام حال لکھا تھا۔ 
رائل اکیڈمی آک آرٹ ہیں شمولیت : 

عبدالرحمن لاہور سے چلتے وقت غالبا اس بات کی تیاری کر کے نکلا 
تھا کہ اسے رائل اکیڈمی آف آرٹ لندن میں اپنی تصاویر کی نمائٔش جہرحال 
کرانی ے ۔ چنانچہ اس ۓ لندن پہنچ کر اپنی چند تصاویر کو فریج لگواۓ 


٣٣۳ 

اور ے۹۴۰ ۱ع میں رائل اکیڈمی آف آرٹ کے قواعد کے مطابق انھیں ماش 
کے لیے پیش کردیا جو ایک لحاظ سے غعەر معمولى واقعہ تھا ۔ یہ اکیڈمی 
کی ایک سو انہترویں ممائش تھی اور کسی غیر یوری کو اس سے پہلے اس 
میں شمولیت کا اعزاز لصیب نم ہوا تھا۔ چنانچہ عبدالرحسٰن کی دو تصاویر 
اس ممائش کے لیے منتخب کر ی گئیں اور ان تصاویر کو ے حد مقبولیت 
حاصل ہوئی ۔ ے۱۹۳ع کی اس م'مائش میں اٹھارہ ہزار تصاویر پیش کی 
گئی تھیں ۔ چغتائی کی تصاویر میں سے ”'مغل شہزادی؟؛ اور '”'شاہجہاں“ 
انتخاب کی کی تھیں ء مگر جگہ کی کمی کے باعث پہلک کے سامنے صرف 
''مغل شہزادی“ ہی آ سی ۔ اس کے باوجود جغتائی مغربی مالک میں لہ 
صرف مقبول ہوا بلکہ تسلیم بھی کیا گیا ۔ جولائی ےم ۱ع میں جب میں 
پپرس ہے لندن پہنچا تھا تو میں نے اپنی آنکھوں ہے ان تصاویر کو 

رائل گیئری میں آویزاں دیکھا تھا ۔ 
اسی سفر یورپ کے دوران جچغتائی پبرس میں بھی آیا تھا اور میرے 
ہاں ٹھہرا تھا ۔ میں نے اہے لوور عجائب گھر اور ”'رودان؟؟ آرٹسٹ 
(محجسمہ ساز) کا مموزم بھی دکھایا تھا ۔ وہاں ہم ایک مجسے کو؛ جو 
ڈیوڑھی میں نصب تھا ء کئی گھنٹے دیکھتے اور ن کار کے کال کا مطالعه 
ری ری او ۔ انی فن کاز نے الکلی کو لق مک عظم کی انکر سج 
طور پر ایک جسمہ انڈر گراؤنڈ ریلوے اسٹیشن ”سینٹ جیمز'“ کے لیے بنا کر 

دیا تھا جو وہاں اب بھی نصب ے ۔ 


چغتائی کے ایپنگز : 

چغتائی کی شہرت بحیثیت آرٹسٹ پہلے ہی اپنا سکہ" جا چکی تھی ۔ 
دوسرے سفر یورپ کے بعد اس ے اپنی ]ن تصاویر کو ء جو زیادہ تر خطوط 
میں پایںٴ تکمیل کو پہنچی تھیں ء اپنے مکان میں ایچنگ پریس لگا کر ء 
نہایت دیدہ یزی اور حت ہے تیا رکیا ۔ ہندوستان کے بعض دیگر فن کاروں 
ے بھی اس فن کی طرف توجہ کی تھی ىگر جو شہرت عفتائی کو اس ضمن 





ى۰۳ 


میں می کسی دوسرے غن کار کو حاصل لہ ہو سکی ۔ چنا چہ اس نے اپنی 
جن خاص تصاویر کے ایچنگز تیار کیے ان میں سے ایک تصویر 'سرققع؟ سے 
لی گئی تھی جو رنگ دار خطوط میرے تھی ۔ یہ غالب کے اس شعر کے 
تحت تھی : 
جب ہہ تقریبِ سفر یار ۓ محمل باندھا 
تہشِ شوق نے ہر ذرے پہ اک دل باندھا 
بی تصویر ''چغتائی پینٹنگز؛' میں بعنوان ''شہزادی صحرا“ چھہی 
ے جو واقعی ایک شاہ کار تھا اور لوگوں ۓ دل کھول کر اس ک 
خریداری کی تھی ۔ ایک تصویر ”بوڑھا موسیقار“ کے زیر عنوان تھی جس 
میں ایک معسُر شخص چوغہ پہنے عود مجا رہا ے ۔ اس میں مومیقار کا 
لباس اور دیگر لوازمات قابل مشاہدہ ہیں ۔ اسی طرح ''عمل چغتائی)' کا 
”سد .حر؛ بھی ایھنگ کا ایک گراں بہا بمونہ ے ۔ 
غرضیکہ چغتائی نے دلیاۓ فن میں اپنے ایھنگز کے ذریعے بھی ایک 
خاص شہرت حاصل کی ج وکسی اور آرٹسٹ کو ہندوستان میں نصیب نہ 
ہوئی ۔ بعض لوگوں نۓ چغتائی کے ابتدائی کارناموں کو زیادہ اہمیت دی ے 
مگر دراعبل چفتائی کے فن میں جو نکھار پیدا ہوا وہ .۹ ۱ع کے بعد 
زیادہ نمایاں ہو کر سامنے آیا ۔ 


چغتائی کی گھریلو زندگ : 

میں یورپ سے ڈاکٹریٹ کی ڈگری لے کر واپس آ چکا تھا مگر ابھی 
تک چغتائی کے ہاں کوئی اولاد نہیں ہوئی تھی ۔ اس کی پہلی بیوی ہے شادی 
کے فوراً بعد ایک پچہ پیدا ہوکر سکیا تھا اور اس کے بعد یہ بیوی مستقل 
یمار رہنے لگی تھی ۔ اس طرح :۱ ع سے .م۹ ۱ع تکم نہ تو چغتائی کی 
کوئی اولاد ہوئی اور نہ ہی اس نے دوسری شادی کی ۔ 

میں یورپ ے واپسی پر پٹیالہ گیا ہوا تھا ۔ سہاراجہ پٹیالہ کا انتقال 
ہو چکا تھا اور چغتائی کی کچھ رقم وصول نہ ہو رہی تھی ۔ میں اسی رقم 


۰,۰ 


کے تقاضے کے لیے پٹیال گیا تھا ء حالائکہ یں بات میرے مزاج کے خلاف 
تھی اور میں عبدالرحن کے اس طرح کے ذاتی معاملات ہے ہریشانی سی 
حسوس کرتا تھا۔ بہرحال میں اور مرا چھوٹا بھائی پٹیالہ سے واپس آ چکے 
تھے اور راوی رود والے نۓے مکان میں منتقل ہو چکے تھے ۔ ایک شام میں 
گھر آیا تو دیکھا کہ میری بیوی اور چغتائی کی پہلی بیوی وزیرالنسا ہیگم 
کیہیں جائۓ کے لیے قیار بیٹھی ہیں ۔ پوچھا تو معلوم ہوا کہ چغتائی کے 
لیے رشتہ دیکھنے کی غرض ہے راولپنڈی جا رہی ہیں ۔ اور یہ بھی پتہ چلا 
کہ جھے بھی ان کے ساتھ جانا ہوگا۔ پہلے تو میں سخت حیران ہوا اور کچھ 
پس و پیش بھی کیا مگر پھر یں سوچ کر کہ جب اس کی اپنی ببوی بھی 
ہمراہ جا رہی ے تو میرے جائۓ میں کیا حرج ے ۔ چٹانچہ ہم بذریعہ ربل 
راولپنڈی پہنجے تو پنڈی کے سٹیشن پر عبدالکریج نامی ایک شخص ہارے 
استقبال کے لیے موجود تھا ۔ اس کی رہنائی میں ہم شہر کے ایک اچھے سے 
علاقے میں پہنچے اور گھر دیکھا ۔ خاندان بھی معقول اور معزز تھا اور 
وہ لوگ عفغتائی کی پہلی ببوی ک موجودگ کے باوجود اپنی لڑک کا رشتہ 
ط ےکرتۓے پر رضامند تھے ۔ ہم وہاں ایک رات گزار کر مطمئن واپس آۓ 
اور پھر جلد ہی شادی کی ٹیاریاں شروع ہو گئیں ۔ 

جب یں شادی ہوئی تو میں ملازمت کی تلاش کے سلسلے ہیں گھر 
سے باہر تھا ۔ عبدالرحمئن دوسرے اہل خاندان کے علاوہ میرے بڑے لڑ کے 
عبدالرؤف کو ہمراہ ل ےکر راولپنڈی گیا اور باقاعدہ کاح کے بعد شاد یکر 
لایا ۔ لڑکی والوں تے عبدالرحمٰن اور دولھن کو ایک موٹر میں سوارکرہے 
لاہور رواند کر دیا ۔ مگر نی دولھن غالباً ایک ہی رات یہاں رہی تھی کہ 
عبدالرحسن تےاس ہ ےکثار ہکشی کا فیصلہ کر لیا ۔ جھے ان معاملات کا کچھ 
علم نہ تھا کیوٹکہ میں سفر میں تھا اور پر وزاری سے سخت پریشان تھا ۔ 
جب میں آ گیا تو اس نے جھے اور اپنے ماموں زاد بھائی معراج دی نکو حبور 
کیا کہ راولپنڈی جاؤ اور اس شادی کو منسو خکر کے آؤ ۔ ہم ۓ]ن لوگوں 
سے گفتگو کی تو وہ سخت پریشان ہوۓ ۔ اس دوران میں "میں ۓ اپنے طور 


ه۵ 
پر ثکاح خواں کے پاس جا کر نکاح کے کاغذات مطالعہ کے تو عبدالرحمٰن 
کی طرف سے حق سہر دس ہزار روپیە مقرر کیا ہوا پایا ۔ لڑکی والے چاہتے 
تھے کہ خواہ کچھ ہو ء اس شادی کو ہر حال ہی لباہنا چاہیے ۔ چنانچہ میں 
ے اور معراج دین ہۓ لاہور آکر شمام حالات سے چغتائی کو آ کاەکر دیا۔ 
اس کے بعد وہ لوگ خود بھی منشّت سباج تکرنۓ کے لے لاہور آۓ تھے ۔ 
ان کا کہنا تھا کہ خواء کچھ ہو ؛ ہہاری لڑک کو ہر حال میں اپنےگھر میں 
بساؤ ۔ لڑکی نے بھی اس خواہش کا اظہار کیا کہ میں گھر میں ملازمد بن 
کر رہوں گی مگر طلاق نہیں لوں گی ۔ اس ضمن میں جب عبدالرحطن تنۓے 
انی پہلی بیوی کے بھائی گلزار چغتائی سے بات کی تو اس نے ایک وکیل 
شیخ عبدالعزیز کے مشورے سے بتایا کہ تمام جائدا دک و کسی طرح متروض 
ظاہر کیا جاۓ ۔ ہم سے (یعنی مجھ سے اور میرے چھوئۓ بھائی عبدالرحم 
ہے) بھی ایک کاغذ پر دستخط کراۓ گ کہ ہارا اس جائداد نے کوئی 
تعلق نہیں ۔ ویسے بھی اس بات کا اظہار چغتائی ۓ کئی با رکیا تھا ۔ یہاں 
اتنا عرض کرتا چلوں کہ ہم اپنے خاندانی حالات اور خا صکر عبدالرحئٰن 
کے روے کی وج سے ۹۳۵ ۱ع میں ہی الگ ہوگۓے تھے ۔ میں ]ن دنوں 
سخت پریشائی کے عالم میں تھا ۔ 
میں ہم ۱ع کے اخیر میں لاہور ہے یورپ روانہ ہوا اور ڈاکٹریٹ 
حاصل کرتے کے لیے پیرس یونیورستی میں میں ہے داخلہ لے لیا ۔ جھے مارچ 
۸ء میں یونیورسٹی نے ڈاکٹریٹ کی ڈگری عطا کی اور جب میں 
اپریل ہ۹ ع میں پیرس ہے واپس آیا تو عبدالرحمٰن ۓ کہا کہ سب 
خیالوں کو چھوڑ دو ۔ ہم مل کر کام کریں گے اور ایک رسالہ ''شاہین؟“ 
کے نام سے جاری کریں گے ۔ تم کسی ملازمت کا خیال مت کرو ۔ چنانچں 
میں بھی سطمئن ہوگیا ۔ ساتھ پی عبدالرحسن ۓ جھے اور عبدالرحم کو 
روہیں وصولکرۓ کے لیے پٹیالہ بھیچ دیا ۔ ہم پٹیالمگۓے اور روپیں وصول 
کر لاۓ مگر عبدالرحمٰن لے وعدے کے مطابق میرے حالات کو ہرگز نہ 
سنوارا۔ 


٠ج‎ 

جس طرح اوپر ذک رکیاگیا ےے ؛ عبدالرحمن شادیٗکر چکا تھا اور میں 
تلاش روڑگار کے ساسلے ہیں زیادہ تر گھر ہے باہر رہتا تھا ۔ اٹھی دنوں 
مجھے مبئی ہے ایک دعوت آ گئی کہ گجرات کیک تارج پر آ کر لیکچر دو ۔ 
روزکار کے لیے میں چہلے ہی پریشان تھا لہٰذا فور عبئی چلا گیا اور ڈاکگ 
بذل الرحمٰن پرنسیل اساعیل یوف کالج اندھیری بمبئی کی کوشش سے 
دکن کالج پونہ میں سلازم ہوگیا۔ اس کے بعد مجھ ے کچھ معلوم ئە ہو سکا کہ 
لاہور میں کیا ہوا اور عبدالرحمدن کی شادی کا معاملہ کس طرح طے ہوا۔ 
میں دکن کالچ میں ۹۳۹ ع کے اخیر میں گیا تھا جہاں سے پاکستان بن 
جاۓ کے بعد اکتوبر ےم۱۹ع میں مع اپنے بال چوں کے واہس لاہور 
آ گیا۔ میں چوٹکہ عبدالرحئن سے سخت بیزار ہو چکا تھا لہٰذا اتنے طویل 
عرصے تک ء جو کی سالوں ہر محبط ہے ؛ ند تو میں ےۓ کوئی خط لکھا 
اور لہ ہی عبدالرحن کی طرف سے اس کی شادی اور دوسرے معاملات کے 

متعلق کوئی اطلاع موصول ہوئی ۔ 
پاکستان بن جاے پر ہم ١+۔اکتوبر‏ ےم ع کو لاہور پہنچے 
تھے اور ہمیں لاہور کے حالات کا قطعی کوئی علم نہیں تھا ۔ لاہور کے 
ریلوے سٹشن پر میدان حشّر کا منظر تھا جو ایک الگ داستان ے ۔ ہم 
لاہور پہنچے تو پتد چاا کہ عبدالرحمن پراۓ مکان میں رہ رے ہیں حالانکہ 
ہم راوی روڈ والے نئے مان سے روانہ ہوۓ تھے ۔ اس کے بعد عبدالرحمٰن 
پھر اپنے لئے کان میں راوی روڈ ہر مع دیگر ارکان ہے چلاگیا اور ہم پراے 
مان میں رہنے لگے ۔ چوٹنکہ ہیں ے روزگار تھا اور کوئی ذریعہٴ معاش لہ 
تھا اس لے بہت پریشان تھا ۔ آخر ہم ۓ کچھ روپیں خرچ کر کے ایک 
دکان حاصل کی اور کام شروع کر دیا ۔ عبدالرحمن جب ہمیں ملتے کے لیے 
پراۓ مکان ہیں آیا تو میری سرحوہ ہیوی ۓ باقاعدہ اس کے اعزاز میں 
دعوت کا اہتام کیا ۔ اس موقع پر اس کے ساتھ ایک کم سن بجی ب هي تھی 
اور تب ہمیں معلوم ہوا کہ یہ اس کی اپنی بجی ے اور اس کی تسری موی 
کی اولاد ے۔پهر ۱۹۵۸ع بت جب ہم گلبرگ میں منتقل ہوگئے تو 


ں۴٤‎ 

ہمیں ایک روز عبدالرحمٰن کی طرف ہے عقیقے کاگوشت مل اور معلوم ہوا 
کم اس کے ہاں لڑکا پیدا ہوا ے ۔ اسی طرح کی سال کے بعد جب ہمیں 
اطلاع ملی کہ عبدالرحمن کی پہلىی بیوی ؛ جس کی شادی اس کے ساتھ 
۰١ع‏ ب ہوئی تھی ؛ اللہ کو پیاری ہوگئی ے تو ہم اس گی تدنین 
کے لیے گئے ۔ ہنوز ہم میں ےکسی نۓ بھی اس کی بی بیوی نہیں دیکھی 
تھی میں ے اسےہ اس ک5 یىی وفات سے کچھ ہی عرصہ قبل دیکھا تھا جب 
ہم اس کی عیادت کے لی ےگئے تھے ۔ اس کے بعد پر جنوری ۵ءے۱۹ع 
کو اس کا انتقال ہوگیا ۔ چفتائی نۓ اپنے پیچھے ایک ہیوہ ؛ ایک لڑک اور 

ایک لڑکا چھوڑا ے ۔ 


جاوید نا : 


اس سی چودھری مچد حسپن محوم لکھتے ہیں : 

حضرت علامہ اقبال ے ۱۹۲۹ع ى ابتدا میں میں”جاوید امہ لکھنا 
شرو ع کیا ۔؟ تم و بیش تین سال کے بعد یعغی م۹ ۱ع کے شروع 

میں یہ کتاب چھپ کر شائع ہوگئی -' (کارواں ؛ ۱۹۳۳ع) 
یہ کتاب م۹۳ ع میں چھ پگئی کی اوسر وت تا سپ خاض فان 
سال کے آخری چار سہینوں میں راؤنڈ ٹیہل کانفرنس میں شرکت کے لیے 
یورپ تشریف روج تھے ۔ جب علامہ لندن سے ۹۳۳ ۱ع کی ابتدا میں 
واپس آۓے تو ان کے پیش نظر سفر افغانستان تھا ۔ چنانچہ آپ ستمبر ۳٣۱۹۳ع‏ 
میں انغالستان چلے گئے اور واپسی  (‏ ۔اکتوبر ۹۳۲؛ع) پر آپ نے 
افغانستان کی جوزہ یولیورسلی کا خاکہ بھی پیش کیا ۔ عبدالرحسن چٹتائی 
٦۲ء‏ ہیں یورپ چلا گیا تھا جہاں ہے وہ غالباً جولائی ےس۹ ۱ع میں 
واپس آیا ۔ علامں نے جھے  ,‏ ۔ اگست ےم ۹ ۱ عکو پیرس میں لکھا تھا : 
”ڈیر ماسٹر عبداللہ ! آپ کا خط مل گیا ے ۔ الحمدللہ کہ آپ 
بخغیریت ہیں ۔ چغتائی صاحب سنا ے کہ لاہور پہنچ گۓے ہیں لیکن 
جھ ہے اب تک ملاقات نہیں ہوئی ۔ ان کے ذہن میں جو تجویز 


۰۸" 
ے اس کے معلوم ہوۓ پر راۓ ظاہر کر سکوں گا ۔ مد اقیال* 
(اقپال امہ ء جلد دوم ١ص‏ جم ۔+مم) 
چغنائی نے ''عمل چنتائی؟“ کی ابتدا میں لکھا ہے : 
''علامم اقبال کی ہمعیشہ یہ آرزو ربی کہ ان کے کلام کا ایک 
باتصویر اور جامع ایڈیشن شائع کیا جاۓ۔ وہ اکثر فرمایا کرےے 
تھے کہ صحت بحال ہو جائے تو ”'جاوید نامہ“ کا انگریزی ترجمد 
کروں کا اور اہے ترتیب دوں گا ۔ اس میں ممھاری بنائی ہوئی 
تصویریں ہوں گی اور اس کو نوبل پرائز کے لیے پیش کروں گا ۔““ 
علامں ۓ بہت کوشش کی تھی کہ چنتائی ”'جاوید ناس“ کے شعار 
کو ان کی سرضی کے مطابق مصور کر دے مگر یہ حقیقت سے کہ چفتائی 
علاسم کی تسلىی نہیں کر سکا تھا ۔ علامہ دراصل ان تصویروں کو بھی 
اپنے تخیشّل کے مطابق دیکھنا چاہتے تھے ۔ اس کے برعکیں جب علامہ لۓے 
اپنے انھی خیالات کی مصوری کے لیے استاد اللہ بخش سے کہا تو اس نۓ 
بعض خیالا ت کو زیادہ تسلی بخش طریقے سے پی شکیا ۔ جھے یاد رے ۰۲ع 
میں ”خضر راہ“ کا مصور ایڈیشن بھی پی شکررۓ کا اعلان ہوا تھا مگر یں 
ارڈیتی کین تار وو کات 
چغتائی پینٹنگز : 
بعض احباب کی طرف ہے تحریک ہوئی تھی کہ جن مقامات پر اردو 
زبان زیادہ مقبول نہیں ے وہاں کے لوگوں کے لیے چغتائی کی تصاویر انگریزی 
زبان کے وسیلے سے شائع کی جائیں ۔ چنانچہ .م۹ ۱ع میں پہلی سرتیە یں 
تصاویر ”'چغتائی پینٹنگز'؛ کے نام سے منظر عام پر آئیں جن کا مقدمہ رضیں 
سراج الدین ۓ لکھا تھا ۔ موصوف پروفیسر سراج الدین کی بیوی تھیں اور 
خود بھی مصور تھیں ۔ میں پروفیسر سراج الدین اور ان ک بیگم کو 
+ٍمو رع میں آکسفورڈ میں مل چکا تھا ۔ چغتائی نۓ پروفیسر سراج الدین 
سے درخوامت کی تھی کہ وہ رضیہ کو ان کی مصوری پر مقدمہ لکھنے کے 


۳۹ 


لیے آمادہ کریں ۔ چنانچہ پروفیسر سراج الدین پی کے کہنے پر رضید نے یہ 
مقدمہ لکھا تھا جو ''چغتائی پینٹنگز“ میں شامل ے ۔ 

''چغتائی پینٹنگز'' میں بیشتش تصاویر وہی ہیں جو ”'مقع چغتائی“ ہیں 
بھی طبع ہو چکی تھیں ۔ یہ کل مم تصاویر ہیں جن میں سے بیس کے قریب 
''سقع چغتائی)' میں چھپ چکی تھیں اور کچھ ''م قع چغتائی“ سے بھی 
پہلے طبع ہو چک تھیں ۔ یوں نبٔی تصاویر مشکل چند ایک ہوں گی ۔ یں 
کتاب اہی ظاہری دلآویزی کے باعثت بہت مقبول ہوئی تھی ۔ اس کا سائز 
پڑا تھا اور طباعت بہت اعلٰی درے کی تھی ۔ رضید سراجالدین کا انگریزی 
دیباچں چار صفحات پر مشتمل تھا ۔ 

چغتائی کا یہ شاہکار ن لوگوں میں زیادہ مقبول ہوا جو آردو نہیں 
جانتے اور فن کے شیدائی ہیں ۔ اس کی ایک دوسری اشاعت چغتائی نے 
ہے ع میں طبع کی تھی جس میں ڈاکٹر ہٹری کزنز کا وہ مقدنہ بھی 
شامل کر لیا گیا جو ”سرع چفتائی“ میں بھی موجود ہے ۔ اس کے علاوہ 
کچھ تحریریں چغتائی کی انی بھی شامل ہیں ۔ 


قد تصاویر ہے شغف : 


چفتائی ۓ قدیج مصوری اور خطاطی کے کای شاہکار مع کر رکھے 
تھے جن میں سے کچھ مبری کوشش سے بھی حاصل ہوۓ تھے ۔ قیام, یورپ 
کے زماۓ میں بھی وہ ان نوادر کی جستجو میں رہتا تھا ۔ 

جیسا کہ میں پہلے ذ کر کر چکا ہوں ء؛ ۹۳۹ ۱ع سے اٴکتوبرےم۹ ۱ع 
تک میں دػمن کالچ پونں سے منسلک رہا اور چتائی سے میرا ہر قسم کا 
رابطہ ختم ہو گیا ۔ ہم مع میں چفتائی اپنے چھوۓ بھائی عبدالرحم کے 
ساتھ پوئە آیا تھا اور اس ۓ جھے مجبور کیا تھا کہ میں بمپئی مالابارپل . 
جا کر ایک ہندو رئیس کو اس بات ہر آسادہ کروں کہ وہ اپنی کانگڑی قلم 
کی پرانی تصاویر ہارے ہاتھ بیچ دے ۔ میں اس کام کے لیے دلی طور پر : 
تیار نم تھا مگر چغتائی کے اصرار پر اپنے تمام کام چھوڑ کر بمبئٌی کیا اور 


۳٣۲۰ 
اُس غیر معروف ہندو رئیس ہے ملافات کر کے تصاویر کی بات کی ۔ مکر‎ 
آُس شخص ے کسی طور بھی آن تصاویر کو اپنے سے جدا کرنا مناسب‎ 
ئہ سمجھا ۔ چنانچہ میں ے نیل مرام لوٹ آیا اور چغنائی کو صورت حال سے‎ 
آگاە کر دیا ہ۔‎ 


فلم کی تیاری : 

میرے قیام پونە کے زماے میں جب چفتائی پوئ آیا تھا تو اس نے 
جھ ےکہا تھا کہ میں پونم کے ایک آئی ۔ سی ۔ ایس مسلان آفیسر ےکہوں 
کہ وہ اپنے دوست ہے ؟نھیں فلم کا لائسنس دلوا دیں ۔ لائسنس دینے والے 
مسلان آفیسر کا دفتر نئی دہلی میں تھا ۔ چنانچہ مبرے کہنے پر آُس ەسلان 
آئی ۔ سی ۔ ایس آفیسر بے بادل نخواستہ دوسرے آفیسر سے سفارش کی اور 
آخرکار فلم کا لائسنس مل گیا ۔ اس کے بعد چغتائی ۓ ایک فلم ”بت تراش؛؛ 
کے ام سے شروع کر دی اور خود اس میں سب کام کے ۔ ےم۹ ۱ع میں 
وہ اس فلم کی تیاری میں ہمہ تن مصروف تھا اور اس کا پیشتر کام راوی روڈ 
والے مان میں سرانجام پا رہا تھا ۔ مگر افسوس کہ اس کی ٹکمِل نہ ہو 
سکی اور چغتائی کو ناکامی کا منہ دیکھنا پڑا ۔ نتیجت“ فلم کا لائسنس اور 
دوسرا سازو و سامان اس نے ملک عبدالحمید (برادر ملک غلام مد گورئر 
پاکستان) کے ہاتھ معقول رقم کے عوض فروخت کر دیا ۔ اس ہے زیادہ 
مجھے اس قصے کا علم نہیں ہے ۔ 


السالہ نویسی : 

۸م ۱ع کا ابتدائی زمائه تھا ۔ فلیمنگ روڈ لاہور پر میں ے ایک 
کباڑے کو دیکھا جو ریڑھی پر سستے دامون بلک ردی کے بھاؤ کتابیں بیچ 
رہا تھا ۔ میں ےۓےکتابوں کا جائزہ لیا تو ان میں چغتائی کی دو تعنالیف 
”کاجل؛ اور ”لگان؟' بھی موجود تھیں ۔ میں نے دو دو آۓ کے حساب سے 
یہ دونو ںکتابیں خرید لیں ۔ ””کاجل+' کے دیباچے کا عثوان تھا ''پھلے پہلە“ 


ۃ‌۳ 
جس کے آخر میں ”چغتائی؛ لکھا تھا اور .سنہ ۱۹۰۱ع ۔ اسی طرح ''لگان؛؛ 
کے دیباچے کا عنوان ''آج تک“ تھا ۔ یں چغتائی کے افسانوں کے مجموعے _ 
تھے جو میں نے پہلی سر تب دیکھے تھے ۔ ان کے علاوہ بھی شاید چغتائی 
ے افسانوں کے کچھ مجموۓے لکھے تھے مگر میں آنھیں دیکھ نہیں سکا ء 
کیونکں میں اس کی افسانہ ‏ ویسی کے حق میں نہیں تھا ۔ چٹائھں ”کیاجل“ 
کے انتساب میں چغتائی ۓ خود لکھا ے : 


×ى ان کے نام 


ایک وہ جس ۓ ہمیشہ میرے لکھنے کی خالفت کی ۔ ایک وہ 
جس نے ہعیش میرے لکھنے کی حایت کی -۔۔ ڈاکٹر عبداللہ 
چغتائی -._ عبدالرحیم اصغر چغتائی 

عبدالرحن چفتائی ء۔لاہور؛؛ 
جیسا کہ میں ےۓ کہا ہے ء جھے ان کنابوں کا پہلےکوئی علم نہ 
تھا اور نس کسی نے آج تک ذکر کیا تھا ۔ یہ بھی حقیقت ے کہ میں 
ۓے ہمیشہ عبدالرحڈن کی انسائم نگاری کی بڑی شدت ہے بخالفت کی تھی 
کیوٹکں جھے اس کے مبلغ علم کا بجُوی علم تھا ۔ میرے نزدیک ید غبر 
متعلق اىور ایک اچھے مصور کی صلاحیتوں پر منغی اثر ڈالتے ہیں ۔ میں 
عبدالرحطٰن کی مصوری کا صدق دل سے اعتراف کرتا ہوں: اور اسے اپنے 
فن میں ےمشثال اور یکتا سمجھتا ہوں ۔ اللہ تعالٰی نے اس کے ف ن کو عظمت 
بخشی ے اور اس کی الفرادیت محض اہسے ہی عطا ہوٹی ہے ۔ یہی وجہ ہے 
کہ .میں یہاں ”'چغتائی“' کو صرف بحیثیت ''مصور“ پیش کر رہا ہوں اور 
مصور بھی منفرد جس کی مثال ملنا حال ے ۔ بہرحال مہرے نزدیک عیثیتر 
لش گار یا افسانہ نویس چغتائی کا کوئی خاص مقام نُریں ہے ۔ علامہ اقبال 

کے بارے میں عبدالرحطن نے ”گان“ کے دیباجے میں لکھا ے : 
”کش لوگ یں جانتے ہوئغ بھی کہ وہ کچھ نہیں جانتے ء جانۓ . 
کا دعوىل نہیں چھوڑے ؛ لیکن ڈاکٹر صاحب کو فدون کے 


٭ً٢‎ 


سمچھۓ کا بالکل دعوىیٰ نہ تھا ۔ وہ کھلے لفظوں میں اقرا ر کرۓ 
تھے کہ اُنھیں فنون کے متعلق کچھ پتہ نہیں ۔ ہمیشہ ہنس کر 
فرماۓ کہ اس باب میں میرا خائہ بالکل خال ی ے ۔ یہی الفاظ 
آنھوں ۓ ”'س قشع چغتائی“' کا تعارف نامہ لکھۓ وقت کہے تھے ۔ 
”سقع؟ کا تعارف لکھواۓ کی تجویز میرے عزیز دوست ڈاکش 
تائیر اور مہہرے بھائی ڈاکٹر عبداللہ چغتائی ۓ پیش کی تھی ۔ آلھیں 
جب بھی ہم ے اس بارے میں دے لفظوں میں کہا ؛ ]نھوں 
ۓ پر بار انکار کیا ۔ جب اصرار بہت بڑھ گیا تو ڈاکٹر تائیر سے 
فرمایا جو رسضی آاےۓ لکھ لوء؛ میں دستخط کر دوں کا ۔ اس 
ہے میرا مطلب یہ نہیں کم وہ تعارف امہ تالیر یا کسی اور کا 
لکھا ہوا ے ۔ وہ ڈاکٹر صاحب ہی کا لکھا ہوا ے اور ]آنھوں 
ے اسے خود مکمل کیا تھا ۔)؟ 


عمر خیام : 
عبدالرحمٰن کی متذکرہ بالا تحریر حم ستمر ماع کک ے۔اس 
کے بعد اسی کتاب ”'لگان“ میں لکھتے ہیں : 
”آج کل میں عمر خیام کے ایڈیشن کو مکمل کرنۓ میں کوشاں 
ہوں ۔ اگرچہ وقت کی ؟لجھنوں ہے ہر تحریک کو صدمہ پہنچایا 
ے مگر وہ اعتاد جو جھے اپنے آپ پر اور اپنے فن پر حاصل 
ے ء اس کی بدوٹ میں دعوے کے ساتھ کہں سکتا ہوں کہ 
اگر میں عمر خیام کا ''چغتائی ایڈیشن/' شائم کرۓ میں کامیاب 
نوگیا تو مبری یم کوشش بیسویں صدی یق ہہترین کتاب کہلاۓ 
گی ۔ خدا توفیق دے کہ باوجود ہزاروں مشکلات کے میں ابہنی 
اس بلند آرزو کی تکمیل کر سکوں ۔“ 
عبدالرحمن ے اپنی کتاب ''لکان'' کے مقدبے میں خود متذ کرہ بالا 
الفاظ ''عمر خیام؟ کے ضمن میں لکھے ہیں ۔ یہاں یہ بیان کر دینا بھی ضروری 


ری 


معلوم ہوتا ے کہ عمر خیام ایک وسیع موضوع ے اور اکر ممصژروں 
اور عثّتوں ۓ اپنے برش اور قلم کو اس موضوع پر آزمایا ے ۔ سب سے 
پہلے برطانوی شاعر اور مصنف ایڈورڈ فٹز جبرالڈ (متوق ۱۸۸۳ع) نے خیام 
کی رباعیات کو انگریزی نظم کا جامہ پہنایا اور پھر اکثر ئن کاروں ۓ 
ان رباعیات کی تصاویر بنائیں ۔ عمر خیام کا انتقال مھ میں چھیاسی یا 
ستاسی سال کی عمر میں نیشاپور میں ہوا ۔ صدیوں پہلے مشرق کے متاز 
مصورین تے بھی ان کی رباعیات کو قابل اعتنا سمجھا تھا ۔ فٹز جبرالڈ کے 
ترجے کے بعد وہ یورپ میں روشناس ہوا اور ے حد شسہرت پائی ۔ چغتائی کے 
سامنے زیادہ تر یوری مصوّروں کی تصاویر تهھیں جو اس کے لے زیادہ 
قابل قبول تھیں ۔ یورپ کے آرٹسٹ ایڈمانڈ ڈیولاک اور بنکال کے ڈاکٹر 
رابندر لاتھ ٹیگور ۓ بھی ان کو مصور کیا تھا اور یہ دونوں نسخے چغتائی 
کے پیش نظر تھے ۔ ایڈمانڈ ڈیولاک نۓ ''الف لیلہ؟“ کو بھی مصور کیا تھا 
اور وہ مشرق کے ادبی شاہکاروں کے مصور کرتۓ میں خاصی شہرت رکھتا 
تھا ۔ آور یوری مصوروں ۓ بھی طبع آزمائی کی مگر اس نے زیادہ نام پیدا 
کیا ۔ تاہم چغتائی کو اس کام پر زیادہ ]کساۓ والا ٹیگور تھا ۔ 

میرے خیال میں عمر خمام کے کلام کو مصقّر کرنا چغتائی کے لیے 
کوئی مشکل اس دہ تھا کیونکہ اس کی اپتی مصوری میں بھی وہی ماحولء 
وہی لباس اور وہی مشرق عارات موجود ہیں ۔ میرے نزدیک تو چفغتائی 
کی بنائی ہوئی ہر تصویر عمر خیام کی کسی نہ کسی رباعی پر چسہاں ی جا 
سکنی سے ۔ اس کی وہ تصاویر ؛ جو ابھی تک حفوظ ہیں اور پہلک کے سامنے 
نہیں آئی ہیں ء ؟نھیں بآسانی خیام کے کلام کے لیے استعال کیا جا سکتا ے ۔ 


آرٹ کوئسل میں عالض : 
پاکستان کا قیام چغتائی کے لیے برکت اور عزت کا باعث ہوا ۔ ہبلک 


میں تو چغٹائی پہلے ہی ایک مقبول اور عظم فن کار کی حیثیت سے مشہور 
تھا ؛ پاکستان گورہمنٹ نۓ بھی اس کے غن کا اعتراف کیا اور تمغہٴ 


ابراس 
”ہلال پاکستان“ عطا کر کے اسے عزت دی ۔ اسی طرح ایک خاص وظیفے کا 
بھی اعلان ہوا تھا ۔ حقیقت یہ ے کہ آُِس وقت کوئی مصوّر یا فن کار چغتائی 
کا مد مقابل نہیں تھا ۔ےمو ںع کے بعد آرٹ کوئسل کے قیام پر توجہ دی 
گئی ۔ چنانیں جب ید تائم ہوگئی تو ومو مع کے اخبر میں پاکستان 
آرٹ کونسل لاہور کے زیر اہتام چغتائی کی تصاویر ک ایک بہت بڑی تمائش 
دسمبر ہے یکم جنوری ۰ع تک منعقد کی گئی ۔ اس سلسلے میں اس 
وقت دو کمھٹیاں یعنی ایگزیکٹ و کیٹی اور آرٹ کمیی الگ الگ کام کر 
رہی تھیں ۔ پہل یکمیئی کے صدر جسٹس ایس ۔ اے ۔ رحسن تھے اور اس 
کہ پندرہ رکن تھے ۔ آرٹ کمرئی کے آٹھ رکن تھے جن میں سر فہرست ام 
میاں متاز چد خاں دولتانہ کا تھا ۔ خود عبدالرحن چغتائی اور فیض احمد 
فبیض بھی اس کمیٹی کے رکن تھے ۔ تصاویر کے تعارف کتاچے کا پیش لفظ 
ایس ۔اے ۔ رحمٰژن صاحب نے لکھا تھا ۔ اس میں پتایا گیا تھا کہ چغتائی 
ۓ دو صد تصاویر براۓغ نمائش پیش کی ہیں ۔ یہ وضاحت بھی کی گئی تھی کہ 
اس کے بعد کونسل ام پاکستان میں ان تصاویر ی 'مائ شکرے ي ۔ تصاویر 
کی فہرست میں ڈاکثٹر تاثیر ۓ فبّی اعتبار سے ایک تہایت بلند پای۔ہ مضمون 
بھی لکھا تھا ۔ ''چغتائی اور اس "کا فن““ کے عنوان کے تحت ایک مضمون 
ملک شمس کا بھی شامل تھا ۔' فہرست میں ایک تصویر رنگین چھہی تھی 


١۔‏ ہفت روزہ ”آفاق“' لاہور ے ۹ء جنوری ۵۰ ۹ وع کو''الحمرا ی فی سرگرمیاں'“ 
کہ عنوان سے چغتائی کی مصوری کے بارے میں ید خبر شائع یک تھی ؛ 

''چھلے ہنتے پاکستان آرٹ کونسل کے زیر اہتام اسی کے مر کز الحمرا 
ہیں ایک بڑی دل چسپ اورقابل_ رشک صحبت ہوئی جس میں فریںر 
مصوری کے شائقین ۓ شرکت کی ۔ سب سے پھلے ملک شمس ؛ عجائب خانہ 
لاہور کے پائب کیوریٹر ے سسلانوں: کے فن_ مصوریق پر ایک ٭پراز 
معلومات مضمون پڑھا اور بتایا کہ یہ نی پس سنظر ے چغتائی کے آرٹ 
کا ۔ اس کے بعد خود چفتائی صاحب بے اپنے فن کا تعارف اپنی زبان ہے 
کرایا اور پھر ڈاگٹر تائثیر نے چغتائی کے فن پر اپنے تاثرات آسناےۓ اور : 
اس کی خصوصیات پر روشی ڈالی ۔ اس کے بعد سوال و جواب کا سلسلم 
شرف ہوا جس میں کئی اصحاب ہے حصمم لیا ۔“ 


۳۵ 


اور چھ تصاویر دوسری تھیں ۔ غرضیکہ یں ایک بہت بڑی ممائش تھی جو 
آرٹ کونسل نے پاکستان کے ظہور میں آۓ کے بعد چغتائی کی تعباویر کے 
لیے ترتیب دی تھی ۔ 
لندن میں عالغیں : 
لندن میں ہندوستانی آرٹ کی دو 'مائشیں ہم رع میں انڈیا ہاؤس 
میْں رائل انڈین سوسائٹی کے تحت ترتیب دی گئٔی تھیں جن میں عبدالرحمٰن 
چنتال کی تماویر کو بھی امل کیا گیا تھا ۔ پہلی ائش گورنمنٹ اگ 
انڈیا کے محکمٹٴ تعلم کے اما پر ''معاصر ہندوستانی تصاویر“' کے ام 
سے مثعقد ہوئی تھی ۔ افتتاح کے موقع پر سوسائٹی کے چیئرمین مسٹر 
آر ۔ اے ۔ بٹلر ۓ ایک نہایت اہم تقریر بھی کی تھی ۔ 
اسی طرح اس ممائش کے موقم پر حترمہ رنگا ادن اور مسٹر رابیندرا لاتھ 

چکرورتی نۓ بھی تقریریں کی تھیں ۔ مسٹر چکرورق ہی یں "مام تصاویر ء 
جن کی تعداد ڈیڑھ سو کے قریب تھی ؛ ہندوستان سے لایا تھا ۔ بعض 
مصورین کے متعلق تصاویر کی فہرست میں بھی کچھ کات درج تھے ۔ 
رائل انڈین سوسائی کے مارچ ےم ؛ع کے رسالے میں چغتائی کے متعلق 
یں الفاظ درج ہیں : 

''خان بہادر بد عبدالرحسن چغتائی نے لاہور سکول آف آرٹ میں 

تعلیم پائی ۔ وہ مصوری کی ایک خاص طرز میں انفرادیت رکھتا 

ے جو اس کی اہی ے اور وہ ایرانی اور مغل مصزورن سے 

متاثر ے ۔ اس کی تصاویر نازک نش و نگار وا ی اور شاعرانہ 

نوعیت کی ہوتی ہیں ۔ اُس نے ے۱۹۳ع مد الگلینڈ کا سفر بھی 
گیا تھا۔ وہ مصور کے ساتھ ساتھ ایچر بھی ے ۔“ 
رائل انڈین سوسائٹی کے اسی رسالے میں عبدالرحلن کی بنائی ہوئی ایک 
تصویر ''پنجاب کی دختر“ ہمو ع اور ےم ۱ع میں دو دفعہ چھبی ے ۔ 


۳ 
پواائیٹڈ وشن میں چنتائی ی تصاویر : 
جب میں اپریل ے۹۵ ؛ع میں یوپارک گیا تو میں ے خواہش یق 
کہ یونائیٹڈ نیشن کا ادارہ بھی دیکھنا چاہے ۔ میں یہ دیکھنا چاہتا تھا 
کہ کس طرح دوسری اقوام اس ادارے سے واہستم ہیں اور کیا نظم ولسق 
ے ۔ مجھے معلوم تھا کہ پاکستان کےپروفیسر احمد شاہ جخاری (پطرس) بھی 
اس ادارے کے کسی شعبے سے سرکاری طور پر منسلک ہیں ۔ چنانچں میں 
ے ان سے فون پر ملاقات کے لے وقت اور جگہ کا تعین کر لیا اور پھر 
طے شدہ پروگرام کے مطابق ان سے ملنے کے لے چلا گیا ۔ اس ملاقات کے 
لگ بھگ ڈیڑھ برس بعد ے دسمبر ۵ہ ع کو پطرس کا انتقال ہوگیا اور 
”'لتوش“' نے ان کی یاد میں ستمبر ۵۹و ّع میں ایک ممبر شائع کیا ۔ 
میں ے بھی اس میں ایک مضمون لکھا تھا جس میں مذکورہ ملاقات کی 
تفصیل یوں بیان ی کئی ے : 
''سخاری صاحب ے . . , فرمایا کہ آج رات پاکستان پاؤس میں 
میرا ایک لیکچر اقبال پر ے ۔ میں ۓ ان سے کہا ''میں ضروز 
سننے آؤں گا ۔ ویسے لیکچر تو آپ ۓ خوب عمدگ ہے لکھ لیا 
ہوگا ۔“ فرماۓ لگ ے کہ کچھ کہا ہی ہے ۔ اس پر میں ے 
کہا کہ حال ہی میں "میں نے یونیسکو کے عجلد ””کوریر“ میں 
ایک مضمون بعنوان ''دلیا کے بہت زیادہ ترجەم شدہ مصّغین 
۶۸ء ۔۵م۱۹ع“ فروری ے۹۵ ۱ع کے شارے میں دیکھا 
ے جس ہیں اقبال کو بھی شامل ہونا چاہیے تھا کیونکہ اگر 
ہم صحیح جائزہ لیں تو معلوم ہوگا کہ اقبال کا کلام چین اور 
جاہان کے علاوہ قریب قریب سب ملکوں نے اپنے ہاں ترجمہ 
کیا ہے ... جس شہر میں علامد اقبال جیسا دنیا کا ہہترین 
شاعر و فلسفی ؛ اما پھلوان جیسا رستم زماں ؛ آغا حش رکاشمیری 
جیسا بہترین ڈرامہ نویس ؛ عبدالرحسن چفتائی جیسا بہترین 
مشرق مصور ؛ حاجی دین بد جیسا کاتب ؛ مولانا ظفر علی خاں 


۳٣۷د‎ 


جیسا اخبار نویس اور پطرس جیسا مزاج نگار ہوا ہو اس یىی 
غخوشق تی کی تو قم کھای چاپھۓ ۔ 

دراصل ٹھلے ہال میں ایک حصہ تنمائش کا سے جس میں 
تین تصاویر عبدالرحن چغتائی ی بھی لگی ہوئی ہیں جن کو 
غالباً سی سال پاکستان گورنمنٹ ۓ اقوام متحدہ کو دیا تھا ۔ 
اس میں بھی بخاری کا انتخاب اور جدوجہد شامل ہے ورلہ 
یں کام نہ ہوٹا ۔ واقعی یں بہت بڑا اعزاز ے ۔ کئی ہزاری 
تعداد میں سیساح روزانە ان تصاویر کو دیکھتے ہیں ۔ میں نےۓ 
تجویز کیا کہ بعض لوگوں کو یں گان ہوتا ہوکا کہ یہ تصاویر 
کسی قدیم مصتزر کی ہیں لہٰذا اس شہہ" ےکس رفع کرنۓ کے لیے 
تصاویر پر مصوّر کے ام کے آگے اس کی تاریخ پیدائش بھی لکھ 
دینا چاہے تا کہ معلوم ہ و کہ آرٹسٹ زندہ ے اور یہ طرزمصوری 
اس کی خاص خصوصیت ہے ۔ میری اس تجوی زکو انھوں نے 
پسند فرمایا مگر یں علم نہیں ہو سکاکه اس پر عمل بھی ہوا 
یا نہیں ۔“ 
افسوس کہ ان تصاویر کے ام حافظے میں محفوظ نہیں رے اور نہ 


امن ویلتھ السٰی ٹیوٹ آرٹ گیلری : 


٥‏ دسبرےو ۱ع کو لندن کی کاسن ویلتھ انسٔی ٹیوٹ آر ٹگیلری 


ہیں ایک ممائش کا انتظام کیا گیا تھا جو چغتائی کی تصاویر سے متعلق 
تھی ۔ اس کی ایک روثیداد میرے سامنے ے جس کی ابتدا می ممٹر ڈوٹالڈ 
ۓے داروغہ“ٴ آرٹ کان وبلتھ السٔٔی ٹیوٹ کی حیثیت ہے مصوّر کا تعارف 
پؤں کرایا ے : ۱ ۱ 


”ایک مشہور و معروف ننکار عبدالرحن چفتائی ی آپی رنگوں 
کی تصاویر اور ایپنگز کی بد ممائش ہند و پاکستان بے باہر: لی 


آرآہہضس 

ممائش ہے ۔ لہٰذا ہم ہائ یکمشنر براےۓٗ پاکستان اور خود مصور 

کہ منون ہیں جنھوں نے نہایت قیاضائہ طریقے ہے اس نایاب 

جموعہ ہاۓ تصاویر کو یہاں لاۓ میں ہہاری مدد کی ۔؛' 

اس تعارف میں آغا عبدالحمید اور رضیہ سراج الدین کے مضامین سے 
کچھ اقتباس بھی دے گئے تھے جو چغتائی کے فن پر انھوں نۓ پہل ےکبھی 
لکھے تھے ۔ اس ممائش میں جو جنوری ہو مع تک جاری رہی تھی ء 
چغتائی کی اژسٹھ تصاویر پیش ک گئی تھیں۔ منمائش کو ہزارہا شاثقین ء 
ماہرینِ فن اور مورخین نۓ دیکھ کر حظ اٹھایا تھا ۔ میرے خیال میں یں 
چغتائی اور اس کے فن کے لیے ایک بہت ہڑا اعزاز تھا جو ابھی تک کسی 
آور پاکستانی فن کار کو نصیب نہیں ہوا تھا ۔ یہ تمائش دراصل چغتائی کے 
بھتیے عبدالوحید چغتائی کی کوشش سے منعقد ہوئی تھی اور صحیح معنوں 
میں چغتائی کے فن کی ممائندہ تھی کیونکہ اس میں چنٹائی کہ فن کے ممام 
موۓ ایک جگہ جمع کر دے گے تھے ۔ 
عمل چفتائی : 
کامن ویلتھ کی متذ کرہ بالا نبمائش کے علاوہ انھی دئوں پاکستان میں 

بھی عبدالرحسٰن کی تصاویری ایک بہت بڑی ممائش لاہور آر ٹکونسل میں 
,ےم دسمبر ۸ع کو منعقد ہوئی تھی ۔ اس کا مندرجہ ڈیل دعوت امہ 
میرے پاس آیا تھا ء ۱ 

''مصور مشرق جناب عبدالرحطرں عغتائی کی فردوس نظر رلگین 

تضاوبر اور اٹھی کے تیارکردہ شاعرمشرق علامہ اقبال کے 

زندۂ جاوید کلام کے عدج النظبر باتصویر ایڈیشن کی نمائش کا 

اہعام پاکستان آرٹ کونسل لاہور میں کیا گیا سے ۔ اس کا 

اتاح صدر ملکت پیلڈ مارشل ىد ایوب غاری ”نشار 

پاکستان وہلالِ جرأت؟“ .م دسبر ۸ہو ع کو صبح دس سے 

قرمائیں کم د' 


لف 


میں نے اس ممائش یا اس کی کسی کارروائی میں شرکت نہیں کی 
تھی ۔ مجھے اس کے بارے میں صرف اتنا ہی علم ہو سکا جو اس وقت کے 
اخبارات میں شائع ہوا تھا ۔ کسی ایسے شخص ىے بھی میری ملاقات نہیں 
ہوئی تھی جو اس تقریب میں خود شریک رپا ہو ۔ چنائچں ا گے روز 
وم دسمبر ہو رع کو 'مائش کی جو تصاویر اخبارات میں چھہیں ؛ ان کی 
کیفیت یہاں پیش کرتا ہوں ۔ 
شائع شدہ تصاویر میں ہے ایک تصویر میں ”'عبدالرحمئن چفتائی صدر 
پاکستارں عد ایوب غارے کو افکار علاس اقبال سے متعلق اپنا ایک 
جموعہ* تصاویر پیش کر رے ہیں ۔ دوسری تصویر میں صدر 6د ایوب خاں 
چغتائی کی بعض تعباویر کی تعریف کر رے ہیں ۔ ایک آور تصویر میں 
جسٹس ایس ۔اے ۔ رحمن صاحب (صدر آرٹ کونسل) صدر پاکستان ہے 
مو گفتگو ہیں ۔ ۰ 
اس تتریب میں صدر پاکستان نے جو تقریر کی تھی ء اس کا غلاصم 
”پاکستان ٹامزۂ“ (مورخد وم دسمبر ۱۸ع) ہے ل ےکر ڈیل میں پیش 
کر رہا ہوں : 
''صدر پاکستان نے ( دسمیں ۸ہو ۱ع ء بروز پیر) فنکارانر 
پاکستان کو ہدایت کی ہے کہ وہ ئە صرف اہن ثتاقتی ورۓ 
کی حفاظتکریں ء بلکہ اپنے آرٹ میں آج کی ضروریات کے مطابق 
جدید رجحانات کو بھی اپنائیں ۔ آنھوںں نے "ام سرکاری 
اداروں اور دولت مند حضرات ہے ۳ ستدعا کی کہ وہ حتی الامکان 
فن کاروں کی مدد کریں تاکہ ہم آۓ والی نسلوں کے لیے اچھی 
روایات چھوڑ جائیں ؛ جس طرح پبارے آبا و اجداد نے ہبارے 
لیے چھوڑی ہیں - آنھوں نے پاکستان آرٹ کونسل کے کھلے 
لان میں مشہور مصور عبدالرحشن چغتافی کی تصاویری ممائش, 
کا افتتاح کرتۓ ہوئۓ چغتائی کے لیے دو لاکھ روےچ کے عطیّے 


27 
کا اعلان بھی کیا جو اقبال کو مصوّر کرۓ اور اس کی شان دار 
اشاعت کے اعتراف کے طور پر تھا ۔ 
اس کتاب کے محدود (یعی ەے) نسخۓ طبع کے گئۓ ہیں اور 
ہر نسخے کی قیمت پندرہ سو روے ے ۔ اتفاق سے اس 'مائش 
ہیں کناب کے دس نسخے فروخت بھی ہو گۓ ہیں ۔ اس کتاب 
کا ایک سستا ایڈیشن بھی طبع کرۓ کا اعلان کما گیا ے ۔ 
صدر ایوب ے فرمایا کہ چغتائی کو کلام اقبال کی اس اشاعت 
پر واقعی از کرنا چاہے ۔ آٹھوں ےۓ مزید کہا کہ ادیبوں اور 
فن کاروں ۓ بھی آزادی کی جد و چہد میں براہر کا کام کیا 
ہے ۔ اقبال نۓ مسلالوں کے لیے خود مختار ویاست کا جو خواب 
دیکھا تھا اس کی تعہیں پاکستان کی صورت میں ہہارے سامنے 
آ چی ے ۔ آلھوں ےۓ مزید کہا کہ فن کار ہی کسی ملک کی 
اعلٰی اقدار کو بناۓ ہیں اور یہی اقدار اعلٰی افراد کو پیدا کرتق 
ہیں ۔ ہمیں ان اقدار کو اپنا قومی سرمایہ سمجھ کر ان کی 
پوری حفاظت کرنا چاہیے ۔ مسٹر ۓغتائی ےۓ ید کارنامہ ا جام 
د ےکر ایک قوسی خدمت کی سے جس کے لیے وہ اور ان کے 
رفقا مبارک باد کے مستحق ہیں ۔“ 
ابتدا میں ڈاکٹر جسٹس ایس ۔ اے ۔ رحسن نے اپنے استقبالیہ خطبے 
میں صدر مد ایوب خارں کا خیرمقدم کیا اور واضح کیا کہ کس طرح 
چغتائی نے یہ کام انجام دیا بے ۔ ]نھوں نے کہا کہ سٹر چغتائی کی شہرت 
کی ابتدا غالب کے ”مر قح چغتائی؟““ سے ہوئی تھی اور اس کی انتہا اقبال کے 
اعملِ چفتائیە' پر ہو ے ۔ آُس ے کلام اقبال پر اکتیس سال متواتر 
کام کیا سے اور اقبال کے کلام کو مصور کرے میں اپنی مام صلاحیتیں 
صرف کردی ہیں ۔ اس سلسلے میں اُس نۓ کافی ٹکالیف کا سامنابھی کیا مگر 
وہ اپنے ارادے پر قائم رہا اور آخرکار کاسیانی حاصل کی ۔ اس کے بعد 
ڈاکٹر ایس ۔ اے ۔ وحن نے اعلان کیا کہ مصوری صلاحیتورب کا 


۳ 
اعتراف یوں ہو سکنا ے کہ اس کی تصاویر کی ممائش ممام مالک میں کی 
جاۓ کیولکد یہ ایک قوسی ورہ ے۔ 
اس موقع پر چغتائی نے خود بھی خطاب کیا ۔ وہ ممنولیت کے جذبات 
سے سرشار تھا جس کی وجہ ہے اس کی آواز رندھ گئی تھی ۔ اس نۓ اپنے 
شکریے کے الفاظ میں کہا کہ جس طرح صدر بترم نے میرے کام میں 
دلچسپی ‏ ی ے ء یں ہرے لیے باعثر عزت ے ۔ چغفتائی نے خواہش کی کہ 
یہ :مائش صرف پاکستان ہی میں نہیں بلکہ بیرونِ ملک ثلاً ایران ء ترک 
اور چین میں بھی کی جائۓ تا کہ وہ ملک پاکستان کے زیادہ قریب آ سکیں 
اور تعلقات مزید ہہٹر ہوں ۔ 
صدرِ محترم نۓ آرٹسٹ کو یقین دلایا کم حکمہٴ تعلیم ایسے التظامات 
کرے گا کہ نہ صرف ملک میں بلکہ ملک سے باہر بھی نمائشیرے منعقد 
ہوںگی ۔ اس کے بعد صدر پاکستان ء گورنر پنجاب ید موسلٰی خاں کے ہمراہ 
ممائش دیکھنے کے لیے گیلری میں تشریف لےگۓے ۔ تصاویر کی تعداد ایک 
سو اککہٹر (رے ) ہے ۔ ”'عمل چغتائی“ کے مذہسّب و مطلا" صفحات بھی 
قابل دید ہیں ۔ اس کتاب کو ویلم پر طبع کیا گیا ے جس میں مصور کے 
اہنے لکھے ہوۓ اشارات بھی شامل ہیں ۔ کلام اقبال کے انتخاب کو 
الگریزی میں بھی ترجمہ کیا گیا سے ۔ 
صدر ایوب ۓ واضح کیا کہ یں ایک روح کو جلا دینے والا تجریں 
تھا جو چغتائی نے کیا اور ان کی تصاویر کی وساطت سے یہ ہم تک پہنچا ۔ 
صندر ے سانوں یکتاب میں لکھا: ”ان تصاویر ۓ چغتائی کی عظمتِ روح ء 
علم, السانی اور زندی ی عظمت کو واضح کیا ے ۔““ انھوں نۓ یہ بھی 
فرمایا کہ اقبال کے فلسفے کو تصاویر میں پیش کرلا ایک کارثامہ ہے ۔ 
صدر. نۓ دعا مانگی کہ چغتائی پر اللہ تعالی کی رحمت ہو اور خدا تعالٹی 
اے طویل عمر اور صحت عطا کرے تاکہ وہ مزید کام کرسکے اور قوم 
کے لیے مسزید کارنامے انجام دے سکے ۔ ۱ 
:اس جلسہٴ مالق مین گورعنن کر بنا ے آعقی اسر اور شہر کے 


با 


رؤسا بھی شریک تھے ۔ یه نمائش ‏ ۔ جنوری .ے۹ ۱ع تک جاری رہئ اور 
دس ہزار ہے زیا: دہ شائقن ۓ اس کو دیکھا۔ اس میں ”عمل_ چغتائی' کی 
ایک سو اکہٹر اصلی تصاویر رکھی گئی تھیں جو علام اقبال کے کلام 
سے متعلق تھیں ۔ غرضیکہ یہ ممائش ایک ے مثال کارنامہ تھا اور اس کے 
بعد پھر کسی اور کو یہ اعزاز نصیب نہیں ہوا ۔ 


”'ھمل چفتائی'“ پر ایک نظر : 


اس وقت ا”عملِ چفتائی“' مەرے سامنے ہے ۔ اس کا سائز گیارہ ابچ ضرب 
تیرہ ابچ ہے اور موٹائی ہورے تین ایج سے ۔ متذ کرہ بالا پیان می چونکہ 
یہ تفصیلات درج نہیں ہیں اس لیے ضرورت محسوس ہوئی کہ الھیں ذرا 
مات بیان کر دیا جاۓ ۔ بہرحال کتاب کا من اور تصاویر نہایت 
اعالٰی سولۓے آرٹ کارڈ پر چھہی ہیں ۔ کل دو سو چالیس اوراق ہیں - ان 
ہیں علاوہ متن کے قریباً یک صد رنگدار تصاویر ہیں ۔ ہر صفحے کو مزشُن 
کیا گیا ے اور چغتائی نے خود ان تصاویر کی وضاحت بھی کی ے ۔ ہر 
تصویر کا ا عنوان الگ الگ ے ۔ متن کا حاشی اس طرح گرہ بندی کر کے 
نقش و نگار ہے مزیّن کیا گیا ے کم اس ئفاست اور موزولیتٹ کی جس قدرز 
بھی تعریف کک جاۓ ؛ تھوڑی ے ۔ یہ واقعی ایک مکمل مرقّع ے اور 
اس پر صحیح معنی میں رع کا لفظ صادق آتا نے ۔ 
یہ بات البتہ کھٹکتی ے کہ کتاب کے من میں اُردو اور انگریزی 
تحریر کو خاط ماط کردیا گیا ے ۔ جهے یہ انداز ترتیب کسی طرح معتول 
و سوزوں نظر نہیں آتا ۔ اس طرح یں بات ممکن نہیں رہی کن لوگ ایک 
منظم کتاب ہے استفادہ کر سکیں ۔ کیا ہی اچھا ہوتا کہ علامہ اتبال کے 
کلام کو ختاف عنوانات کے تحٹ مب کیا جاتا ۔ اگر اقبال کے ارتقایے 
شاعری پر بھیٰ کچھ اشارات ہوۓ اور ساتھ ہی ختلف عنوانات کے تیٹ 
شاعری کا تجزیں بھی کیا جاتا تو تب چل جاتا کب مور اسے علعی 
إقطہ' نظر نے بھی پیش کر رہا ے ۔ بہرخال چنتائی ایک مضور لے اور 


۳٣۳؟‏ 
یں کتابٰ اس کی تصاویر کا مجموعہ ہے ۔ اس ہے زیادہ اس سے توقع بھی 
نہیں کرنی چاہے ۔ 
''عدل چفتائی “کی پہلی تصویر ''داستان گو“ ے اور کتاب کا انتساب 
ُس وقت کے صدرعملکت فیلڈ مارشل مد ایوب خاں کے نام کیا گیا سے ۔ 
متذکرہ بالا تصویر ”داستان گو؛“ میں ایک طاؤس (مور) تاج عحل آگرہ 
کی عالی شان عارت پر اپنے پر پھیلاۓ درخت کے ایک تنے پر بیٹھا ے ۔ 
اس طرح یں تصویر عظمتِ تاج حل کو بیان کر رہی ے یا اس کی عظمت 
کی نشان دہی کر رہی ے ۔ 
میں نے ان صفحات میس چخنائی کے سفر دہلی و آ گرہ کا حال 

(۱۹۱ع ہیں) بیان کیا ہے ۔ اگر چغتائی یہاں اپنے سفر آگرہ اور مشاہدۂ 
تاج حل کا ذکر بھی کر دیتا تو ایک ربط پیدا ہو جاتا ۔ اقبال ےۓے خود 
بھی اہی نظم ”'در فن تعمیر مدان آزاد“ کے ذریعے مصور کے لیے نہایت 
عمدہ موقع ہم پہنچایا تھا کہ وہ اپنی اس تصویر میں ربط اور معنی پیدا 
کمرۓ کے لیے ان اسلامی آثار کا حوالم دے جو مسلائوں کی عظمت کی 
علامت ہیں ۔ اس نظم کے چند اشعار ذیل میں پیش خدمت ہیں : 

خسز و کار ایسک و سوری لکر 

وائغا چشے اگر داری جہگر 

خویش رااز خود برورے آوردہ اند 

ایںی چنیں خود را ماشا کردہ اند 

سنگ ھا با سنگ ھا پیوستے اند 


رو زگارے را باے ستنہی الد 


پک نظر آنںےس گوھر ناے نگر 
تاج را در زسر مہتاے نگر 
مرسرش ز آب روارے گردندہ ٹر 
یسک دم آنہجا از ابد پاین دہ تر 


م۴ 
عشق مےداں سر خود را گفتم است 
منگ را با لوک مژان سفتہ است 
عشق ‌داں پاک و رنگیں چوں بہشت 
می کشاید لغعہ ھا از سنگ و خشثت 


ھمدّت او آآد۔۔وے کردوں گذشت 
از ضران چند و چوں پبروں گذشت 
والکد د ر گنت نسایید آنچ۔ دید 
از ضمیں خغود نقاے برکشید 


ھر دو را در کار ھا آىیخت عشق ! 
عالے در صالے انگیخت عشق ! 
ِس نظم کے پس منظر میں چغتائی کی تصویر ”دامتان گو“ ؛ جس میں 
تاج غل ک عارت پر ایک مور کو دکھایا گیا ے ء بہت معی خیز 
معلوم ہوق ہے ۔ اقبال کی مذکورہ نظم ان کی کتاب ”'زبور عجم“ سے لگ 
گئی سے جو ”'بندگ ناں,“ کے تحت درج ہے ۔ ”'بندگی امہ“ کی سب 
کت ئل زلم ”در بیان فنونِ لطیفہٴ غلامارے٣؟“‏ میں موسیقی اور مصورق 
وغبرہ کا ذکر بھی ہے جس ہے ایک ںی کار کاحثشہ استفادہ کر کے 
بذریعہ' تصاویر ان اشعار کی عکاسی کر سکتا ے ۔ واضح رے کہ تاج مل 
آگرہ کو ساڈه طور پر دنیا کے سات عجائبات میں شا ر کیا جاتا ے ۔ 
'عمل چغتائی“ میں ””داہتان گو؛؟؛ کے عنوان کے تحت لکھا ے : 
”عظمت آدم غالق کی دین ہے اور انسان کی سعادت اسی میں 
ے کہ وہ رفعت اور کسب کال سے اپنے آپ کو خالقِ حقیقی 
ی غششون کا اہل ثابت کرے ۔ مغلوں کے ذوق نظر اور 
شکوہ فکری یادگار تاج مل ان کے جالیاتی ذوق و تصوّر اور 
اقدار حمات ک درخشاں مثال ہے ۔؟ 
اس تصویر کے تحت چغتائی ۓ ”زبور عجمٴ؛“ کی مذکورہ نظم سے ایک 


وی 
شعر دیا ے ۔ اقبال کی اس نظم کا لپ لباب یہ ے کہ ایک لمحے کے لیے اس 
خالص وہر یعنی تاج کو چائد کی چاندنی میں دیکھو ۔ اس کا سنگ سم 
اپنی صفا میں بہتے پانی کو بھی مات کرتا ے ۔ تاج میں ایک لمح ٹھہرنا 
ہمیشکی سے بھی بالاتر ے ۔ یہ دراصل نیک آدمیوں کے خالص عشق کا 
اظہار ے جنھوں ۓ پتھروں کو بھی اپنی لوک مژکاں ہے چیر دیا ے ۔ 
لیک لوگوں کا عشق بہشت کی مائند پاک اور رلگین ہوا ے جو سنگ و 
خشت ہے بھی میٹھے نغے برآمد کر لیتا ے ۔ لیک لوگوں کا عشق ایک 
کسوٹی ہوتا ے ۔ اکثر اوقات ان کا بلند جذبں آسان کو چیر کر آگے نکل 
جاتا ے اور دنیا سے بھی بلند پرواز کر جاتا ے ۔ عشق ہے ایسے حسین 
نظارے کا جلوہ دیکھا ے جسے الفاظ میں بیان نہیں کیا جا سکتا ۔ اس ے 
اپنے ماق الضمیر کا اظہار تاج محل کی تعمیر سے کیا ے ۔ 
انگریزی میں ''سٹوری ٹیلر“ کے تحت لکھا چ : 
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۳۳۰ 
''داستان گو“ کے بارے میں ؟ردو میں لکھا ے : 

”چغتائی کی یہ تصویر علامد اقبال کی توجم کا صکز رہی ہے 

اور آن تصویروں میں ہے ایک ہے جو چغتائی نے علامہ اقبال 

کی حیات میں تخلیق کیے ۔ یں ” دامتاوں گو“ اسلاف کی 

داستان عظمت کو دہراتا ے اور اس بات کی یاد دلاتا رے گا 

کہ یہ لازوال یادگار تاج حل ہاری جالیاتی قدروں اور انسانی 

عظمت کا ایک ایسا آہنگ ہے جس سے فرد اور جاعت دونؤں 

کا رتب بلند ہوتا ے ۔“ 

چغتائی ےۓ محیثیت مصوراقبال کے اشعا رکو حتی الامکان ہوریکوشش 

سے اپنی تصاویر میں پیش کیا سے ۔ اس نے یہ بھی ظاہر کیا ے کہ علامہ 
ۓ غود بھی ''داستارں گو)؛ کو پسند کیا تھا حالائک مجھے یں ا بعید 
از قیاس معلوم ہوتا ے ؛ کیونکہ چغتائی نۓ کلام اقبال کو اپنے نقظہٴ نظر 
سے پیش کیا ہے ۔ علامب کے نقطہٴ نظر سے پیش نہیں کیا ۔ میرا مطلب یہ سے 
سے ماش ور ہے نی پی ش کیا سے 
لیکن جب ہم علامہ کے کلام سے اس کا مقاہلہ کرے ہیں تو ہیاری توقعات 
پوری نہیں ہوتیں۔ بعض تصاوی ر کو علامہ ۓ غالبا اس لیے پسند فرمایا تھا 
کہ انھوں نۓ ان تصاویر کو اپنے کلام کے نقطمٴ نظر سے نہیں دیکھا تھا ۔ 
مرے سو سیت سو سب تد سے تعلق ان 
تصاویر سے بہت کم ہے ۔ 


پاکستان میں مصزری : 

یہ ایک اچھی مثال ے کہ حکوست پاکستارں کے حکہہٴ اطلاعات 
نے ایک بہت ہی مفید الگریزی کتایچہ بعنوان ”'آرٹ ان پاکستان“ بڑی 
حنت سے مب کیا ے جس کا سہرا سابق سیکرٹری اطلاعات الطاف گوہر 
صاحب کے سر ہے ۔ انھوں ۓ جھے اپنے ایک معاون ذیر احمد کی معرفت 
+م چنوری ۹ہ ع کو اس کا ٹائپ شدہ .مسودہ ارسال کیا تھا ۔ اس 


۳٣۵٣ے‎ 


مسودے کے صفحد . ۔ئں پر عبدالرحشن چلتائی کے بارے میری 
لکھا سے : 

”'عبدالرحن چغتائی اپنا رشتہ شاہ جہاں کے معار اعظم استاد 
احمد سے جوڑتا ے ۔ ابتدا ہے ہی اس ے مغل طرز مصوری 
کو اپنایا (یہی منشا بنگال دبستان کا بھی تھا) اور یہی طرز اس 
کہ فن کا اصل اصول رہا ۔ ابی مصوری کے بارے میں چغتائی 
لکھتا ے کہ مبری یہ عاجزالہ تخلیقات اس زماۓ کی مہک لے 
ہوۓ ہیں جب کہ ہم زندہ رہنے ی کوشش ابی اسی سر زمین کے 
باسیوں کے ساتھ کر رے تھے اور ان کے ہعراہ ہم اس کا خواب 
دیکھ رے تھے ۔ میرے غن کا ید پس منظر پس پردہ نہ ڈال 
دیا جاۓۓ (سٹر سین گپتا جا طور پر یہ کہتا ےک مان دبستان 
مصوری کا احیا اس بات ک شعور یکوشش ۓےکہ انڈین مصزری 
کو قوسی اقدار پر ہی زندہ رکھا جالۓ) ۔ ان جذبات کے تحت 
ج و کچھ چغتائی ۓ عام طور پر تخلیق کیا ے ؛ اس میں ایرانی اور 
مغل طرز مصوری کا رومان پسند پہلو نمایاں ے ۔ ان مقاصد کے 
حصول کے لیے چغتاٹی ے جو فن تخلیق کیا وہ دراصل ایران مغل 
طارز مصوری کا ہی ایک ہموار اور رومانی طریقہ تھا ۔ اس کی 
افقی ترکیب اور مکزی تصوّر کے لحاظ سے بعض امور مغل 
طرز مصوری کی ہبہ لسبت ایرانی مصوری سے زیادہ قریب ہیں ؛ مگر 
چفتائی ان امور ہے اکثر آلکھ چرا جاتا ے ء حالانک وہ مغل 
مصوری کی جان ہیں ۔ مکن ے کہ اس کی بضصیرت فن خطوں کے 
استعمال میں مغل فن کاروں کے نظریہ' فن کا اتباع کرقی ہو نگر 
برخلاف مغل فن کے اس کا خط کسی دوسررے نقطے کی طرف اشارہ 
کرتا ے ۔ اسی وج سس وہ اُس ہیبت کم پھدا کرۓ میں ؛ جسے 
وہ نمایاں کرنا چاہتا ے ‏ اکثر اکام رہتا ے اور حعض خوبصورق 
کو پیدا کرتا سے ۔ چفتائی کی مضوری میں بھی بنگالی دبستان 


۳۸ 


کی غخصوصیت ہے اور اس لحاظ ہے وہ ایک گراں قدر من کار ے 
جسے اسی تحریک نے پیدا کیا ے ۔“ 
آغا عبدالحمید ۓ ء جو چفتائی کے فن کا سنجیدہ تنقید فگار ے ء چغتائی 
کی مصروری کو تین واضح ادوار میں تقسم کیا تھا ۔۔۔۔ یعی ۸ سے 
ےو ںع تک ے ۹ع سے ۹۰۲ ۱ع تک اور ٭مو رع سے آخر تک 
ابتدائی دور میں چغنائی ے خطوط کے ذریعے اظہار فن کیا تھا اور اس کے 
رنگ ماحول کے گہرے اثرات کو ظاہر کرتے ہیں (جس طرح رابندرا ٹاتھ 
ٹیگور ےۓے کیا ے) ۔ وہ ونگوں کو ؟س طرح استعال نہیں کرتا جس طرح وہ 
آج کل کیے جاتے ہیں ۔ وہ زماے کے ماحول کو اپبٌی رومانی تصاویر میں ہوہہو 
پیش کرتا ے ۔ مگر اس دور کے اختتام پر جب چغتائی نے کلام غالب کو 
مصژ رکر کے ”مر قّع چغتائی“ پیش کیا تو دراصل اس نۓ موجہ طرز_مصوری 
سے ہیزاری کا اظہار کیا ۔ یہ زندگی سے زیادہ انفعالی دور تھا ۔ دوسرا دور 
اس کے مشاہدہٴ یورپ سے شروع ہوتا ے ۔ اس میں رومانی پہلو کے ساتھ 
آہستں آہستہ واقعیت کا امتزاج بھی ہو جاتا ے ۔ اب خطوط پر کم اور 
ساحول پر زیادہ زور دیا جاتا ے ۔ جغتائی ۓ اپنے آپ کو زیادہ واضح کیا 
ے ۔اس کے خطوط ىی بندش میں ء جو دراصل مغلوں اور ایرالیوں کے طرز 
پر ڈھا ی گئی تھی ء ایک نمایاں تبدیلی آ گئئی ۔ یورپ جاتے سے قبل چغتائی 
کو اکثر رفائیل طرز کے مصورین سے ہی واسطہ بڑا تھا ۔ رفائیل طرز کی 
مصوری دراصل وکٹوریا عہد کی مصوری تھی ؛ یعنی یہ طرز اپنے ماحول 
کے خلاف تھا ۔ یں دراصل بنگال دبستان کی تقلید سے انحراف تھا ۔ بنگا ی 
مصوریں کا کام زیادہ ٹر رومانی تھا جو زیادہ منظم ہیئثت کا حامل اور 
غالص جالیاتی تھا ۔ 
خطوط میں میالغے کی بدولت چغتائی کے کام میں ے رخی (جو اس زماۓ 
کے بعد زیادہ نمایاں ہو جایقی ے) تھی اور وہ برڈسلے کے کام سے زیادہ 
متاثر تھا جس کی ظاہری خوش ممائی صرف دس سال تک رہتی ہے ۔ برڈسلے 
کی تصاویر فقط سفید اور سباہە خطوط پر مشتمل ہیں مگر بعض اوقات ان میں 


۹ 

آی رنگوں سے بھی ہیبت پیدا کی جای ے ۔ چغتائی کے مصوّر شدہ اشخاص 
کا لاس وغیرہ ء جس کو آغا عبدالحمید سولھویں صدی کی اشیا کہتا ے ؛ 
درحقیقت برڈسلے (۸۲ ١ع‏ ۔ ۱۸۹۸ع) کے خاکوں سے لیا کیا ے جو 
آنیسویں صدی کے آخری حصے میں گزرا ے ۔ وہ تصاویر جو چغتائی کے اخیر 
زماۓ سے متعلق ہیں ء کوئی فی خصوصیت پیش نہیں کرتیں ؛ بلکہ ان پر 
چہلی تصاویر یىی چھاپ م'مایاں ے ۔ یہ تصاویر اتی جزثیات کے لحاظ ہے 
کسی قدرکم تر ہیں مگر چغتائی کے کام میں ایک سادگی اور اعتاد ضرور ملتا 


ے جو مسلسل ریاضت کا نتیجں ے ۔ 


ایرانی مصور فرشچہاں اور چغتائی : 

ہے مع کے بعد چغتائی کی زندی میں ایک خاص انقلاب آیا جو 
کثرت خواہشات اور ملک میں صحیح مذاق فن یکمی ے اس میں پیدا کیا 
اور اس کی صحت پر بھی اس کا بہت برا اثر پڑا ۔ یہ ایک مسلمہ اس سے 
کہ ہند و پاکستان میں چفتائی ایک واحد فن کار تھا جو اپنے طرزمصوری 
کی وجہ ہے متاز تھا ۔ ہے ؛ع میں وہ انی زندگی کے دے سال مکمل کر 
چکا تھا ۔ 

ہے ع میں آر ۔ سی ۔ ڈی کے تحت ایرانی مصوّر حمود فرشچیاں 
اصفہانی کی نمائش کراچی میں ہوئی ۔ جب میں نے یہ خہر پڑھی تو خیال آیا 
کہ یں نمائش لاہور میں بھی ہوئی چاہے - چنانچہ ہی ہوا اور ہرم نویس 
ہے۹ رع کو میں یں 'مائش دیکھنے کے لیے ریس کورس روڈ پر گیا ۔ یہ 
ممائش ایک چھوٹی سی آرٹ گیلری میں منعقد ہوئی تھی جو چھوٹی بڑی 
تیس تصاویر پر مشتمل تھی جنھیں اعللٰی قسم کے فریموں میں پیش کما گیا 
تھا ۔ انسان ان تصاویر کو دیکھ کر بہت متاثر ہوتا تھا ۔ میں اکیلا اس 
ممائش کو دیکھتا رہا اور پابچ بجے شام سے آٹھ نو بے رات تک وہاں موجود 
رہا۔ ایرانی مصور بھی بذات خود وہاں سوجود تھا اور خاموش اشاروں 
,میں لوگوں سے گفتگو کر رپا تھا ۔ تصاویر ایسی تھیں کہ ان کو لمحہ بھر 


م۳ 
دیکھکر ہپیٹھ جاا ممکن نہ تھا بلکہ پر تصویر کا تقاضا تھا کں اس کا مُہایٹ 
گہرا مشاہدہ اور مطالعہ کیا جاۓ ۔ تیسرے روز میں پھر نمائش میں گیا جب 
مماشائی بھی نسبتاً کم تھے ۔ چنانچہ تصاویر کا فرداً فرداً خوب مطالعد کیا ۔ 
چھوٹی ہے چھوٹی تصویر بھی ہ١‏ 'جٌ سے زائد طول و عرض کی تھی 
جب کہ بڑی سے بڑی تصویر تین فٹ سے بھی زیادہ طول و عرض یق 
تھی ۔ نہ معلوم ان کو کیوں سی اع چرز کا ام دیا خاتا تھا حالانکہ یء سب 
تصاویر بہت اعالٰی فریموں میں مزیّن تھیں ۔ میں واقعی اپنے آپ کو عاجز 
عسو س کر رہا تھا ک ہکس طرح فتکا رکو ان تصاویر ی داد دوں ۔ ان کے ہر 
حصے کو فن‌کار ۓ رنگوں اور خطوے میں اس طرح مکمل کیا تھا کہ 
میں اس کے کالات کو پوری طرح بیان کررۓ سے قاصر ہوں ۔ مثلا ایک 
تصویر ”'سی‌ مغ“ کے عنوان سے تھی جو کاق بڑی تھی ۔ میں نے اکش 
''سی غ'' کے نقوش شاہنامے اور خمس*ٴ نظامی کے قدیم مصوّر نسخوں 
میں دیکھے ہیں مگر جھے اس تصویر کا ہر خط ؛ ہر جزو ؛ ہر حصہ اور ہر 
پہلو متحّرک نظر آتا تھا ۔ میں ابھی ان تصاویر کو دیکھ ہی رہا تھاکہ 
پاکستان کے متاز کاتب حافظ یوسف صاحب تشریف لے آئے اور انھوں ے 
بھی یہ شاہکار تصاویر دیکھیں ۔ ان تصاویر کو اگر آزادانه اور یکسوئٹی کى 
حالت میں دیکھا جاتا تو کسی قدر چغتائی کی جھلک بھی نظر آتی تھی ۔ 
اسی دوران فرشچیاں کو کسی طرح معلوم ہوگیا کہ میں چغتائی کا بھائی 
ہوں۔ چنانچں اس نے خواہش کی کہ میں بھی زائرین کی کتاب میں اس کى 
تصاویر کے متعلق کچھ تحریر کروں ۔ میری سمجھ میں کچھ نہ آتا تھا 
کہ کیا لکھا جاۓ ۔ آخر میں ے یب شعر کتاب میں لکھ دیا: 

شنیدہ کے بود سانند دید ترا دیدہ و یوسف را شنیده 

جب میں واپس آۓ لگا تو عمود فرشچیاں ۓ کہا ”میں چاہتا ہوں کی 
اگر ممکن ہو تو چفتائی بھی ان تصاویر کو آ کر دیکھ لیں ۔)“ میں ۓے عرض 
کیا کی یں بات میری طاقت سے باہر ہے ۔ چنانچں پھر وہ خود چغتائی کے 
کان پ رگیا اور باوجود اس کی خراب صحت کے وہ اس کو اپنے ہمراء لے آیا ء 


۳ٌ 


پھر جب منمائئش کو دیکھنے کے لیے میں تیسرے روز وہاں پہنچا تو دیکھا 
کہ ایرائی مصور کے ساتھ چغتائی بھی وہاں موجود ے جس ہے وہاں کا 
ماحول ہی بدل گیا ۔ اس ۓ نمائش کی ایک ایک تصوی رکو غور ہے دیکھا 
اور ہم ۓے بھی خوب خظ اٹھایا ۔ تاہم جھے یہ علم نہیں ہو سک کہ چغتائی 
ے بھی اس کتاب میں کچھ لکھا تھا یا نہیں ۔ میں ۓ دیکھا کہ ایرانی 
مصوّر چغتائی کی کماحقہ عزت و تکریمچ کرتا تھا ۔ مرا خمال ے کہ اس 
کے پاس چغتائی کے "مام مطبوعب مرقعے موجود تھے اور وہ مغتائیق ک 
اعللٰی مصزری کی قدر و قیمت خوب چالتا تھا ۔ چغتائی آُس ہے عمر میں 
بھی بڑا تھا اور اس وجہ سے بھی وہ اس کی عزت کرتا تھا ۔ 

مہاں یہ وضاحت کردوں کہ سی ابچر (٭: ٥:‏ ہ0) کا لفظ دراصل 
لاطینی سے ماخوذ ے اور اس ہے مراد شنگرف سے تصاویر بنا کر مغطوطات 
میں چھوئۓ سائز میں شامل کرنا ہے ۔ یہی وجە ے کہ مشرق اور مغری 
خطوطات کی تصاویر کے لیے عام طور پر یہی لفظ ”می ایچر““ استعمال ہوتا 
ے ۔ لیکن وہ سب تصاویر جن کو ہم کتابوں میں بطور تصاویر کے شامل 
کرتے ہیں یا وہ تصاویر جو دیواروں پر آویزاں ہوں ؛ ان کو بلا امتیاز اس 
افظ سے تعبیر کرنا میرے ازدیک مناسب نہیں ہے ۔ اہل ایران نے تو 
مستقل طور پر لفظ ”مٹیا طور“ کو تصاویر کے لیے استعال کرنا شروع 
کر دیا ے اور وہ اپی قدیچ اصطلاحات کو بھی بھول گئۓ ہیں مگر شکر کا 
مقام ے کے چغتائی کی تصاویر کے لیے یہ لفظ کسی نے استعال نہیں کیا ۔ 

میں نۓ ایرانی مصوّر حمود فرشچیاں اصفہانی کی مذ کورہ نمائش میں 
کافف عرصے کے بعد چغتائی کو دیکھا تھا ۔ اس کی صحت خاصی گری ہوئی 
تھی ۔ 

مارچ ہے ١ع‏ کو خائہ' فرہنگ ایران گلبرگ کی ایک تقریب میں 
محمود فرشچیاں کی طرف ہے چغتائی کو قرآن کریم کی ایک آیت پیش ی 
گئی تھی جو سوۓ کے پترے پر خطر ثلث میں کندہ کی ہوئی تھی ۔ میں 
ۓ بھی اسکندہ شدہ آیت کا بغور مطالعہ کیا تھا ۔ واقعی یہ ایک فنکار کی 


۳ں۳ 

طرف ہے دوسرے بڑے فن‌کار کی خدمات کا بہت پڑا اعتراف تھا ۔ اتفاق 
دیکھ ے کہ اس تقریب میں ز, تو چفتاق موجود تھا اور نہ ہی غود ایراف: 
ہھار وات حاضر تھا ۔ اس ۓ یہ محفہ ایران میں جا کر ارسال کیا تھا ۔ 

محمود فرشچیاں ک. یہ تمائش پہلے ۱ء۱۹ع میں ایران کے شہر آبادان 
میں ہوئٹی تھی اور اس کے بعد آر ۔ سی ۔ ڈی ے ۱ے۱۹ع ہی تنا عیٴ' 
مائش وائنگٹن (امیکہ) میں بھی کرائی تھی ۔ دراصل ان م'مائشوں کی ابتدا 
وزارت ثقافت ایران کے تحت ۱۹ع سے ہوئی اور اس کے بعد اس مصور 
ۓ دنیا کے بڑے بڑے مصوروں میں اپنا مقام پیدا کر لیا ۔ جھے یہ مان 
کر کے مسرت ہوتی ے کہ اس ایرانی مصتزر نۓ خود چٹتائی کے کام اور 
اس کی شخصیت کا بھی اعتراف کیا تھا اور اپنی تمائش دکھاۓ کے لیے 
خود اس گھر ہے بلا کر لایا تھا ۔ 


چغتائی کی وفات : 

متذکرہ بالا ایرانی مصوری ممائش میں جب چغتائی سے ەیری سلاقات 
ہوی تھی تو میں ےۓ عسوس کر لیا تھا کہ اب چغتائی کی صحت اچھی 
نہیں رہی ۔ اس کے بعد ایک روز مجھے اطلاع مل ی کہ چغتائی کو غسل خانۓے 
میں دوئی حادہ پیش آ گیا سے ۔ میں اس کی غیریت معلوم کرۓے گیا تو 
]ُس وقت اسے خاصا افاقہ تھا ۔ جھے تسلی ہوگئی کہ الہ کے فضل و کرم 
ہے وہ ٹھیک ے ۔ چند روز کے بعد جب میں دوبارہ گیا تو وہ بالکل تندرست 
نظر آ رہا تھا ۔ اس موقع پر اس ے بعض ذاق امور پر گفتگو بھی کی تھی ۔ 
مگر اس کے بعد معلوم ہوا کہ گھر والوں ۓ اس کی ملاقات پر باقاعدہ 
پابندی لگا دی ے۔ ریڈیو پاکستان والوں ۓ کٔی س‌تہہ جھ ے کہا تھا کہ 
کسی طرح ہاری ملاقات چغتائی صاحب سے کرا دو تاکہ ہم ان کے تاثرزات 
محفوظ کر لیں ؛ مگر جب میں نے اس کے گھر والوں سے اس سلسلے مین 
بات کی تو جواب ملا کہ یں لوگ بہت تنگ کرۓے ہیں ۔ چنان نہ چفتائٔم 


س۴ ۳م 
رفات تک کسی کو بھی اس ہے ملاقات کی اجازت نہ دی گی اور 
١اس‏ کے تاثرات قلعبند ئہ کر سکا ۔ 

۸ جنوری ے۹ مع کو مغرب کی نماز کے بعد بعض عزیزوں لے 
ے مان پر آ کر جھے مطلع کیا کہ چغتائی کی حالت خراب ے اور وم 
ویاد کر رہا سے ۔ میں نے اس کو معمولى اطلاع سمجھ کر کہا کہ 
سی وقت اپنے بڑے لڑ کے کے ساتھ جا کر مل آؤں کا مگر ان لوگوں 
صرار کیا کس اسی وقت چلو ء؛ ہہارے پاس سواری بھی ے ۔ چنانچہ میں 
ہوگیا۔ مگر جمب ہم وہاں بہنچے تو ہر "سو سوت کا سٹاٹا تھا اور چغتائی 
نقال میرے وہاں پہنچنے سے دو گھنۓ پہلے ہو چکا تھا ۔ دراصل وہ 

چغتائی کی وفات کے بعدگھر ہے چلے تھے اور میرے ہاں آ کر غلط بیانی 
ھ یکہ وہ زندہ ہے ۔ مجھے وہاں پہنچےابھی نص فگھنٹہ بھی نہیںگزرا تھا 
بارے عزیز ڈاکٹر مظفر الدین چنتائی ء اعزازالدین چغتائی اور دیگر 
درو کا2 اس اثنا میں وہاں اخبار والے بھی پہنچ گۓے جن کو 
سے بھی پہلے چغائی کی وفات کی اطلاع مل چکی تھی ۔ 

سرحوم کی بیوی ے ہمیں اس کے آخری لمحات کی کیفیت بھی بتائی 
۔ ہم سب نے بیک زبان شکوہ کیا کہ اگر تم لوگ چند گھنٹے پہلے 
مطلع کر دیتے تو محوم ے آخری ملاقات تو کر لیتے اجس ےے ہم 
حروم رے ۔ غرضیکہ ہم نصف شب تک وہاں رے اور پھر واپس 
۔ طے پایا کہ جنازہ کل بعد دوہر آٹھایا جاۓ گا ۔ 

دوسرے روز ہم صبح صبح وہاں گئے اور میرے بڑے لڑے عبدالرؤف 
م دیگر افراد, خائہ کے غسل دیا ء کیونکەہ کوئی غسال نہیں لایا گیا 
. پھر جنازۓکو ایک ایمبولنس کار میں رکھ کر ہم م بجےگھر یہ لکلے 
چاولپؤر روڈ پہنچے جہاں منماز جنازہ کا پرو گرام تھا ۔ اقسوس ک ہکسی 
تہ امام کی غیر حاضری کی وجد سے نماز جنازہ خود مجھے پڑھانی پڑی 
کی تضاویر بھی آلگے روز ۹ جنوری ے۹ ع کے اخبارت میں شائع 
'تھیں ۔ بالآخر چغتائی کے جسد خا یکو عاریدٴ ماسٹر ضباء الدین چغتائی 


ہم م۳ 
کے قریب قبرستان میانی صاحب میں بطورِ امانت دفن کر دیا گیا ۔ 
اا ‏ و اتا الیں راجعون 

جب شاکر علی کی وفات پر پاکستان لیشنل منٹر میں تعزیی جلسمہ 
منعقد ہوا تو میں ۓ ]ن ہے کہا کہ چغتائی کی وفات ہر بھی پاکستان 
ایشنل سر میں جلسد ہو جانا چاہے تھا ۔ اس کے جواب میں ٹیشنل سنا 
کی سہتمم ے مجھے بتایا کہ چغتائی کی وفات ہے چند روز قبل وہ تمام 
انتظامات کے ساتھ ان کا انٹرویو کرئے ان کے گھر پہنچی تھیں ۔ ٹی دی 
والے اور دیگر حضرات بھی ساتھ تھے ۔ مگ رکسی نے انھیں چغختائی کے 
قریب نہیں جاے دیا ورلہ ان کا آخری!ئٹرویو اور تصاویر پر مشتمل ایک 
اچھی فلم بن چک ہوی ۔ 


تبصرہ : 

مت کرہ بالا بیان پر ایک نظر ڈالنے ہے معلوم ہوگا کہ عبدالرحسٰن 
چغتائی م۱۸۹ع میں پیدا ہوا اور ہ : ۔ جنوری ےو ع کو فوت ہوا ۔ 
اس طرح اس کی عمر کا عرصہ قریباً اسٌی سال بنتا ے ۔ اس عرصے میں اس 
ے مصوری کی ایک خاص نمچ ہند و پاک میں رای ک ۔ اس ۓ اپنی زندگ 
میں جو نام پیدا کیا اور جس دبستان کی اس نے بنیاد رکھی وہ اس کی 
ژندی میں تو روز افزوں ترق کرتا رہا مگر پھر اسی کے ساتھ خم بھی 
کان 

اس عرصے میں وہ سرکاری ملازمت سے بەی سرفراز ہوا مگر بالآخر 
وہ اس سے بیزار ہوگیا اور ١۱۹۲ع‏ ہے اس ۓ ایک بالکل آزادانہ زندگ 
شروع کی جبکہ وہ اپنی غاص نیج پر کام کرتنےۓ کی وجد سے خاصا مشجور 
ہو چکا تھا ۔ ڈاکثر بد دین تائثیر کی دوسی اور علامہ ڈاکٹر مد اقبال کی 
صحبت نے اس کی مصوری کو مزید استحکام سخشا ۔ اس کی مصوری کے 
خوبصورت تموۓ ”قشع چفتائی“ ر ازتں چغتائی؛ ء ”چغتائی پیٹگز“"' 


اور ''عمل چغنائی“ می دیکھے جا سکتے ہیں ۔ ان کا بغور مطالعہ واضفح 


۳ٌ ۵ 

کرے گا کہ اس نے کلام غالب اور کلام اقبال کو فقط اپنی مصزری کے 
نقطہ* نظر ہے پیش کیا ۔ اس کے پیش نظر حض اپنی مصوری تھی جس کا 
ان کتب میں اظہار ہوا اور ہمیں بھی ء قطع نظر کلام کے ؛ اس کی مصوری 
کو ہی دیکھنا چاہے ۔ اس نۓ فن مصوری میں اپنا ایک غاص نقطہ“ نظر 
پیش کیا جو ہندوستان کے کسی اور مصوّر کو نصیب ئہ ہوا اور اگر کسی 
ے اس کی نقا ی کی کوشش کی تو اسے بھی کامیابی لہ ہوئی ۔ 

اس ے اہی مصوری کو ہمیشہ دو پم|ائشوں یعتی لمبائی اور چوڑائی 
کے دو ابعاد پر پی قائم رکھا جو مشرق کی کتابوں میں ہم اکثر دیکھتے 
رے ہیں ۔ اس ے اہی مصوری میں بعض کردار اور مناظر ایسے پی شکے 
ہیں جن کا آج کوئی وجود نہیں ہے اور نہ ان کے سشابهہ کبھ یکوئی ہوا 
ے ۔ وہ انی مصوری میں جو کچھ پیش کرتا سے ؛ اس میں مناظر و 
مایا کو خاصا دخل ہوتا ے ؛ مگر جب وہ ایک مر‌تبہ کشمیر گیا اور 
وہاں کی زندگی کو اس ۓ غیر منظم پایا تو واپسی پر اس نے کشمیر کے 
ماحول کو ایسے انداز میں مصوّر کیا کہ اس میں مناظر و سرایا کا فقدان 
تھا ۔ اس تصویر میں اس نے ایک مکان کے مناظر کو ذرا ٹیڑھا کر کے 
ا٘س میں صرف ظروف دکھا دے ہیں ۔ میرے خیال میں اہسے قدرق طور پر 
ایک ملکہ حاصل تھا جس کو وہ اپنی مصوّری میں پیش کرتا تھا ۔ 

وہ خط لگائے کا ماہر اور بہت بڑا فن‌کار تھا ۔ اس کے ”سم چغتائی؛) 
کا مشاہدہ اب ت کرتا ے کہ اس ہۓ علاوہ رنگ دار تصاویر کے خطوط میں 
بھی ایسا کال پیش کیا سے کہ کوئی اور فنکار ایسا نہیں کر سکا ۔ اس لئے 
اپنے فن کو مزید تقویت دینے کے لیے ایچنگ میں ایسا کال پیدا کیا کہ 
کوئی اور من کار نہیں کر سکا ۔ ۱ 

اس ہے دوستوں کی درخواست پر ہزاروں کتابوں کے سرورق بناےۓے 
جن میں ایک الگ شان ے ۔ ایک سرتبہ میں کسی سفر سے واپس آیا تو 
گفتگو کے دوران بابر بادشاہ کا ذکر آ گیا اور میں نے پندوستانی باشندوں 
کی کیفیت بھی بیان کی ۔ چفتائی ۓ ایک بہت بڑا کاغذ (چالیس ابچ لمبا 


پ٣۳‏ 
اور اٹھائیس ابچ چوڑا) یل کر اس پر پاہر بادشاہ کا اکم بنا دیا ۔ اسے پرانف 
تصاویر سے بھی وت دلچمہی تھی اور اس سلسلے میں وہ اکر ا تسر جا 
کر ایک دکان دار بھوانی مل سے کرشن اور رادھا کی پرانی تصاویر خرید! 
فاقوا 

اس ۓ بعض کرداروں کو اس طبح مصزر کیا ے کہ ان کا لباس 
اور ماحول بالکل اجنبی لگتا ے ۔ میرے خیال میں یہ چغتائی کی خاص 
اعجاد تھی اور اسی ک ذات تک عحدود تھی ۔ وہ اشخاص اور کردارآج 
ہارے معاشرے میں موجود نہیں ہیں اور نہ وہ لباس ے - دراصل یہ سب 
کردار اس کے تصزر تک محدود تھے ۔ اسی طرح اس نے بعض اییے مناظر 
بھی پیش کے ہیں جن کا وجود تو کیا ء ہارے لیے ان کا تصوّر ب٭ەی 
عال ے ۔ 

چفتائی ے بحیثیتر مور قریباً ساٹھ سال تک متواتر کام ”کیا سے ۔اس 
وق مین ان کک اآزاد خافھ علاوہ کوئی شخص یہ دعوى نہیں کر 
سکنا کہ اس نے چغتائی کو کس طرح کام کرے دیکھا ے ۔ آج ہم آستاد 
اتہ مض کے کام کا اندازہ تو باسانی کر سکتے ہیں مگر چغتائی کے ضمن میں 
پر دعوعل مشکل ے ۔ افسوس کید آج چغتائی کا کوئی تلمیڈ یا اس کا کوئی 
پبروکار موجود نہیں ے جو اس کی روایتر ان کو زندہ رکھے ۔ تاریچ میں 
ہمیشہ آسی طرزرفن کو دوام حاصل ہوتا ہے جس کو زندہ رکھنے والے 
موجود ہوں ۔ افسوس کہ یں فن چغتائی کے ساتھ ہی خم ہو یا سے ۔ اگر 
کوئی تحریک یا فغن آگے چل کر اپنا مقام پیدا نہیں کرتا اور اپن ے آثار نہیں 
چھوڑتا تو عتتینِ تارب اسے پ‌چالنے ہے اکا رکر دیتے ہیں ۔ 
ہے عٰغتائی کا نظریںٴفن صرف اس کي تصاویر ہیں موجود ے جو اس 
”وقت دلیا کے تقریباً ہر عجائب گھر : آرٹ گیلری اور مجموعہٴ آرٹ میں 
موجود ہیں - مصوری کے بعض پرستاروں کے ہاں بەھی اس کی تصاویر ملیں 
کی اور ان لوگوں کو ان تصاویر کے حاصل کرے پر پا ای س٠‏ 

رام نت سر ہے مس س سشت 


۳۳۳ص٣كے‎ 

چمتائی ے ان مین حصہ لیا اور ہمیشہ ایک امتیاز حاصل کیا ۔ اس کی 
اکر تصاویر میرے لزدیک تاریخ فن کا حصہ ہیں ؛ اگرچہ ان کو ہم 
آج کسی تحریک یا کسی موضوع ہے مشسوب نہیں کر سکتے ۔ چغتائی خط 
لگاے کا بہت بڑا ماپر تھا اور ہم اسے دلیا کے کسی دوسرے فنکار کا لد 
تو خوشہ چیں کہد سکتے ہیں اور ئە ہی ہم اس کے کا مکو کسی اور کے 
کام کا چربہ پیان کر سکتے ہیں ۔ 

چغتائی کی وفات پر اکثر لوگوں ے اظہار افسوس کیا تھا ۔ ہندوستان 
کے ٹی وی پر نہایت عمدہ طریقے سے اس کے کارنامو ں کو دکھایا گیا تھا ۔ 
اسی طرح یہاں بھی کئی پروگرام پیش کے گے تھے ۔ ہم نے یہاں چغتائی 
کو اپنے دور کی فی تارب کا ایک اہم باب سمجھ کر پیش کیا سے ۔ 


اشاریہ 


احمد رضا 


اشخاص ےه ۔ ۔ 0مم ٣“_۔۔‏ 


مقامات ن0 اداررے - - 7-۰ ۔- 
کتب ٴ٤‏ رسائل ٴ٤‏ اخبارات ۔‫ ۔ 


تصاویر (جن کا ذ کر ٴکتاب میں آیا) 


۵۱۹ 


۰۳ 


ہے۳ 


ى۳۳ 


1 


آبرےپریڈسلے(٥8[6ل 3٥‏ ٥۲نا‏ ۸) : 
ہے وم ۸و )بح ٣۳ں‏ 

آر۔ اے ۔ پٹاردم۔ 

آرنلڈ ؛ ٹامس ء سر :۵ء و ۔ 

آرللڈ ریڈ ء لوئٹی : ۔ 

آریا مہر ؛ شہنشاہ ایران : م۱ ء؛ 
ہم۔ 

آغا جائی کوتوال : و۹ ۔ 

آغا حشر کاشمیری ؛ نوم ) ۲ء ۔ 

آئند کر سوامی : ۲۲-۔- 


الف 


ابوالفضل : ۳ہ ۰ ۵۱؛ ۔ 

الا ٍے ء م۳ ٢ہ۲۸‏ ۔ 

احمد الدین خال ؛ ےب ۔ 

احعد شاہ بخاری (دیکھے پطرس) ۔ 

احمد شجاع پاشا ' حکم ض 
٢ے٢‏ ۔ 

احمد ء شیخ ؛ ہہ ۔ 

احمد معار لاہوری ء أستاد 23 
۲۳ 


ےج٤‏ حجماےْٛے ٤‏ مم؛ 


ٰ 
ٰ 
ٰ 
ٰ 


۳٥۱۹ 


ےا اھ 
احمد لدع قاسمی : ۱۳ ۔ 
احمد یار خاں دولتانہ ؛ نواب ؛ ہ۹۔ 
اخثر شیرای : ۱۱١‏ ۔ 
اعثرء مسٹر ہے ۳۔ 
ارسطو : .ہ ۔ 
ارنسٹ ہیمنگوے : ١۵۱‏ ۔ 
ارون ء لارڈ (وائسراۓ ہند) : ہ.۔ 
اسد اللہ ء منشی : م۸٢‏ ۹۰۲۱۔ 
اسلم کال : ہے۱ ۔ 
اسیت کار بالدار (آرٹسٹ) : .وم ۔ 
اصغرء اے ۔ آر: رےم ۔ 
اعزاز الدین چغتائی : مہم ۔ 
اعظم خاں ء چئرلب سر بج روم 
افلاطون ۰ہ ۔ہ 
اقبال النساء حسن (بیگم) : ۲۹۸ ۔ 
اقبال ء علامہ ؛ ڈاکثر یہ مر پہ؛یوء 
ہپ تاوہبء جس چو ہم >٭ 
دہ ۶ رح ہم وم ی۱ 


۵ےہ ۲٤ےے ٤‏ ہے ثا مہ ؛ 
۲٤ء٠١‏ 


٤٣۲٣‏ ٣٣٠؛)‏ ۸م 


تا جرراےور؛ 


ہ5ۃ 


٢.١۹) ا ہے‎ ٦١۵ 


ے۴ ۂ؛خحم؛-٭٣۳معم‏ 


۸م 
کے٣ ٢‏ 
مب ٤‏ مب ٤)‏ چی۲ ےم۱ً 
ہے ہے یم تابیہم 
۲۹۰۳ ں٠۳٢‏ 


۹م 


؛‌ہٰ۹؛٢‏ 
| حا ح.؛ چج‌)٢‏ 


م۲۹۴ 


ے۳ ق۳۸٥٤‏ یٹ ہی)۱ 
۱ع وب تاومبے ممس۔ 
اکیں اعظمء شہنشاہ رر ےم ؛ 
٢۸‏ ۳۹ ام" ,١۵٢۔‏ 
اکیسں حیدری ء سر ح رر ریم ؛ 
)۹۳۰٢۰۰۲‏ ۱۲۹۳ ے۲۹۔ 
آکبر لقوی ء پروفیسر : ۸۸ ۹۰ہ ۔ 
اکمل :ےہ ۔ 
الطاف گوہر (سابق ‏ سکزی سیکرٹری 
اطلاعات) : ںسم ۔ 
انتہ بخش ؛ أستاد ٠‏ 


٤ >۰‏ و٘‪وٗر ۴ 
مور یں ٹاڑ وی ں۱ 
۸ وم۳ 
امتیاز علی تاچء سید : ۱٦۸ ٢۹۳‏ ؛ 
۳٢‏ 


اعجد علی شاہء سید : ج,م ۔ 

اماؤ سنگھ ء سردار: مم ۔ 

امںاء القیس :ے ؛ ۲۸۹ ۔ 

امیر بخش ء؛ مستری : سمم ۔ 

امیر خلیل : ٦۸‏ ۔ 

امین.الدین ء میاں : ےو ۔ 

الدرا گائلدھی ؛ مسزں ہے ۔ 

آنور سدید ۲ ور وھ ہر 
قور٤‏ ہےر تاجےر “ٹے؛ 

جم ہےر ا٢یہ‏ 


ائیس ء مر ےے ۔ 


ٰ 


اوپندر ٹاتھ اشک : :ہر ۔ 

اوتا مارو (فن کار) : ۹ء۲ ۔ 

اورنگ زیب عالمگیر شہنشا :. ٣۱٠‏ 
۱ ڈؤمرز٤٣۳ّق۵؟۔‏ 

اوسکر واٹلڈ : کر ء ۹۳ ٤ہ‏ ۔ 

ایڈمنڈ ڈیولیک : مو ء؛ ۹ء ۳م ۔ 

ایڈورڈ فٹز جیرالڈ : ہم ۔ 

ایس ۔ اے - رحمٰن ء جسٹیں : ٠ه‏ 
۴۳۹ سج ۳۳ےے ۳۳“۔ 

ایلزا ہیفنزء مس : ٦م‏ ۔ 

ایم ۔ اسلم (ثاول نگر) : جم ۔ 

ایی ہینٹ ء مادام : ۹ے ۔ 


ب 


بابا انک ء گرو : ہے ۔ 

باہرے آغاخ ہو وم۱۔ 

بایرے شپنشا ےم ہے رر وم۱)+ 
ہن٣‏ ؛ حم۳ ۱ وم۳۔ 

باسل گرے ء مسز: ن١‏ ۔ 

بائیر ٠‏ وم ۔ 

بایسٹغر بن شاہ رخ مرڑا ء شہزادہ ؛ 
٦9‏ 06+ع-ْ۔ 

بدر الدین بدر) ور تاےہ وہ 

بذنل الرحممٰن (ہرنسپل اساعیل یوست 
کالج؛ ببی) (ہرم۔ 

ہرکت على ء چودھری : ۱۰۷ ۔ 

برنرڈشا : ..ہ ۔ 

بساون ؛ م ۔ 

بشن داس: سم ۔ 

بکیٹسن : مم ۔ 

بلراج ساہی : ۱) ۔ى۔-ً۔ 

: بنیشمن ء ڈاکش : پ,.٣۔‏ 


ہوسے لند لال ےی ورپ ۔ہہ۔ 

بوشیر : ر٣‏ ۔ 

بہادر شاہ ظفر : وس ۔ 

ہزادء کال الدین : ریبے یہ 
٤ ۳٣٢ے ٤۵‏ وی یڈ۱ 
١ ٣٣٤ ۶۸‏ 8هؿ ٤)٣‏ ےچ ہہ 

بھوانی مل : مم ۔ 

بیٹرڈسلے : (دیکھیں آبرے برڈسلے) ۔ 


پ 


ہال سیزان : .ں ۔ 

پرٹاپو رام ؛ جس ۔ 

پرویز : ٭و ۔ 

پرم چد رور۔ 

پطرس بخاری :وہ جہ؛ ہے١‏ ء 
٤) ۹‏ )۹ب ۱ے؟٣سم۔‏ 

پکامو ‏ ہے مر ٔ8 گے ٢)١‏ 
٢٢.٠٢٤٢.٠٤٣۳‏ ؛ ۹وی۔ 

پورن سنگھ ؛ ڈاکٹر : ہب ءےہم۔ 

پیرائیسی ۲ ۸ ۔ 

پیر بش ےء مولوی : ۹نی ۔ 

پیغمبر* اسلام ے۱ وہ ۔ 

پینڈرل سون ؛ مسٹر :؛ ہم ۔ 


ت 


تائیر ء چد دین ء ڈاکٹر : ہہ ۹ہ ٴ 
عھةۓک ۸ے ٤ ۸۳ ٤‏ یہ۸ تاپ 
٤۳۲۴‏ ۹۳؛۰ے۹؛۱٤‏ ۹ء بپسبت 
٢٣٣ ٣۳‏ ے١١٢٤‏ ہےم۔؛ 
ٹ۵ے٢ ٥٣ ١‏ ھ۸٣‏ ؛ ٢۸۳‏ ؛۲چمبسطس 
٤ ٣۹۰۱۲۸۹ ۸۶‏ و وب 
+۳ وج مپی مم۔ 


تیشم وف ں ۹و۱ ۔ 
تنتوریٹو : .وم ۔ 

تھیوفیل گاتئیے : مم ۔ 

تیمور لنگ ء امیر ؛ م ك٤-۔‏ 


ث 


نارا ٹالبوٹ راٹس ١‏ مادام ۲٣٣٣-۔‏ 

ٹھاکر سنگھ ء استاد پر ۔ 

ٹھاکر سنگھ ء ڈاکٹر : ےم ۔ 

ٹھاکر سنگھ ء کاکا : ۷ہمء ےم ۔ 

ٹیپو سلطان شہید ؛ ۵م ٤‏ .یر 
۸رہ 

ٹیشیان : ےم ۔ 

ٹیگور ء رابندر ناتھ ۔ ٢ے ٢٤‏ ہے ٢‏ 
۹ے ۱۹۲۰۲ے۹ ۹۹۲١ھ‏ 
٢۶۳)‏ ا ح٣۲ ٤‏ ی۳ ۱ مب 
)6ے یب ا ٹغ؛ ۹رت 
۳٤۷۳.٣۳‏ ۳۔ 

ج 

جا ی : ہمہ 

جبین ء ڈاکٹر ء پروفیسر : م,.۷۔ 

جعفر تبریزی (کاتب) : روم ۔ 

جلال الدین : ۵۴م ۔ 

جلال الدین احمد : مم ۔ 

جلیل قدوائی : ۱۹۸ ۔ 

جمیل الرحمٰن : ۲,س۔ 

جواہر لال نہجرو : ۱۵ ۹ے ۔ 

جورا سنگھ : ۵ہ ۔ 

جوگندر سنگھ ؛ سر :ےم ۔ 

جون ڈن : ۱ ۔ 

جہاں آرا بیگم : ہم ہبہ 


۲۳ع ص-۔ 


۳۴ 


جہانگر ؛ شہشاہ :ہم ؛ ے۱۲ ۳۹) 3 

رح رر ۵م ؛) ۶۲۵۴“ زَ 
داغ دہلوی ء سرزا : 1٠.‏ ۔ 
درشہوارء شہزادی : ۲م ءے۹ ٣ء“‏ 
دیلا کراۓ : ۱۸ ۔ 


١)‏ ج۳۔ 
جیلانی ء فوٹوگرافر : و۵ ١‏ ٹا ۱٦:‏ ۔ 
جیمز ۔ ایچ ۔ کزنز (دیکھے کزنز) ۔ 


دینا ٹاتھ ء راجہ : : 
ا پنا ٹاتھء راجہ ٢۲۱٣‏ 
جیون لال گویا : وےء ۔ 


دین ید ء حاجی ء کاتب : ٦٣م‏ ۔ 
ج ُ 


چراغ حسن حسرت : ١۲‏ َ‫ 


ڈانٹے : پسم ۔ 
چنگیز خاں :ے ۰ م۶۳٤‏ ۲۸۸ 


ڈنساۓ ء لارڈ : مو ۔ 
چیٹرجی ‏ ہیڈ ماس : م۲ ۔ ڈونالڈ ء مسٹر :ے٣‏ ۳۔ 


ڈیو رمبے ۳ں 


ح ذ 
حافظ شعرازی ؛: ے۱٣؛ ‏ م۲۔ 
حالی ؛ مولانا: سے ؛ ۸۹ء“ 
حابد معارء ادر العصر : ۵ے ۔ 
حہیب الرحمن : م۵ ۔ 
حجاب اساعیل : ٠١۰۳‏ ۔ 
حسرت موہانی ؛ مولانا : ۸۹ ۔ 
حسین مرزا بایقرا ء سلطان : ۲۵ ۔ 
حسین بخش ء آستاد: إم ٢‏ ۵١۲۔‏ 
حفیظ جالندھری ء ابوالاثر ؛ ۱۲۹ تا 
رپ ہےر ے٢٤‏ ٢۰۔‏ 
حمید المکی ؛ ہر تا ۵٣١۔‏ 
حیف رانے (سابق وزیر اعلی) : 
٢ ۵‏ ۲۹۵۔ 
حیدر حەمن ء آغا : ۳ ۔ 


ڈوالفقار علی ء سر ہے٢‏ ۔ 


ْ 
۱ 
ْ 
اتا 
رابیندر ٹاتھ چکرورق ؛ ٣٣۵‏ ۔ 
۱ راجندر سنگھ بیدی : ۹۸ ۔ 
رادھا : ہے ۔ 
راما کرشنا ؛ کتب فروش : جم۔ 
رانا نندا چیٹرجی (مدیر) ہےںمٴ 
ہے۲۔ 
رام سنگھ ء سردار بہادر : ۹۳ء ۔ 
رام لعل .ے۱ تا ہے ۱- 
رانجھا : ےم ۔ 
رحیم بش (معار) :مم ۔ 
خ رحمٍ عُش ء میاں : ەے ۔ 
رستم (پہلوان) : ۱۹۵ ۔ ۱ 
خالد علی ء میجر : م۱ ۔ ا رسول اکرم (دیکھے پیغمبر* اسلام) ۔ 


امس مات سے تسس 


ش۵۵ 


رشید احمد ء چودھری : ۹۵ ۔ س 
وشید احمد صدیقی ۔ ٣١۳‏ ۔ 
رضا عباسی : جر؛ ہہ سہی ۹۸ء آ سالار جنگ لوابائے.؛ءہمم؛ 
١٭ہے.ٗ‏ ٣ج‏ ج۔ ے٣٤ ٤٣۹۳‏ ے۹ ) ى۱۲ 
رضیں سراج الدین : ۹م جےر؛ ۱۱۰۔ 
۸ہ ورمحیںم۔ سالک عبدالجیدے مولاتال ہر 
رفائیل بے رس .ہہ 7( تب ۔ 
راہیت سنگھ ء سہاراجم :ےء وم آ ساماریندرا ناتھگپتا (ایڈیش) : ۳ء ء 
رلگا نادن ء رید ٠‏ جس ۔ ٠۶۳۷۹‏ رے ۲٢٣‏ ہے۔ 


روبیٹز ٠:‏ ١۔‏ سبط حسنء سید ع ۱۳ ۔ 


روپ کرشن (راما کرشنا) ء مصور : 
م٣٤‏ ب٦٣٤‏ حج۲۹٣۔‏ 
رودان ؛ رم ۔ 


۱۹١  ٹیمریپس‎ 

سجاد حیدر یلدرمء سید :ے11 ۔ 

سجاد علىی انصاری ؛ ہے ۔ 

سراج الدین ٤‏ پروفیسر :؛ ہم ء 
9۹ ۔-۔ 

سراج الدین لاگاء سید : ۵ے ۔ 

سرلدرا ٹاتھ گہتا : مم ۔ 

سعداقہ خاں ؛ نواپ ں مد ہما۔ 


رومی ؛ مولانا : ٤۱٢.‏ ے۲۔ 
رؤف ملک : و ۔ 
روی ورما ؛ ے. ۔ 
ریکس وہسلر : ہم ۔ 


ریرائٹ :ہ۸١‏ رہب روص و۲۳!؛ 2 
سعدی ؛ شیخ رے رچے سم ۔ 


سعید رمضان : م٣‏ ۔ 
سکھیا رام ؛ مم ۔ 
سلطان 6د ا رم٢‏ ۲۲م۔ 
زی آغا ہے ریے و ہےر سلمچ آخر : ۸۵ ۔ 


۱ 
۱ 
ژوں : ہ۱ ۔ سلیان ندوی ء سید ؛ ۳ ۔ 


۔١۳‎ ۲٣۲۹۰ 


ر‌ 


ژیب النساء لیگم ؛: ۱۱١‏ ۔ سلجوےء شہزادں رر ورر۔ 
زین العاہدین (مشرق پاگکستان) ۰آ سندر سنگھ ٹیٹھیدا :ےم ۔ 
٦۵٠۰.٣۲۔‏ سوت کال ؛ ڈاکٹر : ۹۹ء ۔ 
زینب (ہمشیرہ آستاد حسین خی سودا؛ س[زائ؛یہوروم _ 
مصزر) ؛ ہمں۔ سہا مجددی ؛ مولانا: دو ۔ 
۱ سی ۔ ابچ ۔ رائس (پروفیسر) : ۹ے۔ 
سیف الدین : ہو ۔ 


د 


ژونگ : ہرر۔ سیمویل پاس : وم ۔ 


سین گہتا ؛ مسشر ےمم ۔ 
ش 
شاکر علی (نسژر) ‏ :یہہ ہیر 


م۳6۔ 

شاہ اصفہانی ؛ بایا : مو ۔ 

شاہجہاں ؛ شہشاہ :ےم وم ہم 
۵ء ۹م ۱٤ءؿ۵فخم‏ تاےیمٔ: 
و٣‏ ۳ب روپ ے۳س۔ 

شاہ مظفر (مصژر) : ۵۰ ۔ 

شیلی ء سولانا) دپے ےہ ۔ 

شریف ء حاج یىی عکم ‏ وہ٢‏ ۔ 

شفقیق ء خواجہ ںہ ۔ 

شمزہ ٠‏ سم ۔ 

شمس ملک : مم ۔ 

شمشیر جنگ ہہادر : رالا : موم ۔ 

شولاتھ دوارکا : وی ۔ 

شیر آافگن : +۵ ۔ 

شر چدء أستاد: مم مم 


۵ سس 


س 


صادقین : ہم ۔ 

صالح بابا: ٣ن‏ ۔ 

صدرالدین چفتٹ ؛ باہا (میر_ عبارات) : 
ڈے ۔ 


صلاح الدین ایوی ؛ سلطان ١٠٢‏ ۔ 


ض 


خہاء الدین چغتائی ؛ ماسٹر ‏ مج 
۳ئ خؿخفئ ٤٢٣‏ یر ؛) سمں۳[۔ 


۴۔ 
0“ 
گہ۔ 


مَست ٤ہ”٭حتہ‏ ۹تت امت سس ش٦ید‏ سد سے لٹ و٦‏ ےس سس سس ساس کشم س س۔ش۔ت سس سم سی س تس ےم پش سے ےت ےس شس تس ا ےس ص-.٦۔ٹ‏ ٹ نٹ یٹ سش اس شور بے ےت سہ۔, بس×ی/ و ۔ ہہ ہس مہہ سَِ۔- 


ظ۵ 


طارق زین زیاد) ہے رر ۔ 
طاہر شا ء سید : ۵۳ء ۔ 


ظ 


ظفر علی خان ء مولاتا۲ص؛ ہیر؛ ‏ م۔ 
ظہیں کاشمبری ٢‏ مر ۔ہ 


ج 
عاہد علی عابے سید ہہ+وہ 
عارف چغتائی ؛: ےم ۔ 
عارف عبدالعتین ؛: ۹ء١۶‏ ۰ہ۱۔ 
عبدالحق ؛ سولوی : ۹۷ں ۳.۔ 
عبدالحمیدء آغا) پپءبررویئعہپء 


۵ہ تا رپیے ےو ؛ ہو تا 
وو إبعرےء ےر ے,م تا 
وڈہرےء سرپ تر ربص 


۹ ۔ 
عبدالحمید ء خواجہ؛ پروفیسر : ہے 
عبدالحمید عدم ؛ ۱۵۹ ۔ 
عبدالحمید ء ملک (برادر ملک غلام 
چد سابق گورٹر جٹرل) : , جس ۔ 
عبدالخالق چغتائی : ۵و ۔ 
عبدالرحمٰن اعجاز ؛ جہ+؛ ہےمٴ 
۵٥۔-۔‏ 
عبدالرحمٰن بجنوری : ے۱۵ ۔ 
ععبدالرحمسٰن ء سرء جسٹس : مہ ۔ 
عبدالرحمٰن کار (ترک) : مو ۔ 
عبدالرحم چغتائی : ۹۹ء ہے ؛ دے ؛ 
إے ۸۰۰۲ ٢١١٣٣۳۹٣۰ ٣۱۳ے ٤٣۳۷ ٤‏ 
دم مو٤‏ ےمم تا پمیے؛ 


ے۳ 


۸۶۳۲ ) ق۸۵٢٣ )۳٣۵‏ ۹٣١۳۔‏ عنایت اھ (نصمژر) :۵+ ہپ ؛ 
عبدالرفیع ء میاں : ۲۹۵ ؛ ۲٠م‏ ۔ ہے٢‏ ٢۲۲۹۵۔‏ 
عبدالرؤف چفختائی ۲ سر رس ہرم ۔ عیسلٰی عليه السلام ء حضرت : ہ.۔ 
عبدالسمیع ء؛ نیاں : ۲۹۵ ۔ عین الدین : ٣۵۳‏ ) م۵ ۔ 


عبدالصمد شیرازی ؛ خواجە ؛ (شیریں 


قلم) : ۳ ۔ 4 


عیدالعزیز ء شیخ ء وکیل : ۵١م‏ ۔ فا وو یک ج2 
عبدالقادر ؛ شیخ سر : ۹ ہےم؛  ×‏ امو وم ری ہہ 

۹ ۔-۔- جے؛+مرتا ۳م ۲ ہہ یہ 
عبدالکریم ؛ م۱ں۔ ٤9۵‏ ٴٌھھ) ٤)‏ ۸ رز الئمرر؛ 
عبدالمجید پروین رقم : مہ ۔ ۲۱۵۱ ےق تاودؿرےء ہے ٴ٢‏ 


عبدالوحید چغتائی : ۱۸ ٢‏ ۲۸ء ۔ ۵ ؛ ٢)۹ ١۱۹۰۸۰۱۲۱۱۸۹‏ 
١۱۹۹ ٢۹۳‏ ٢ں‏ 
٠۳٣۳‏ ۳ری ا ر ماکرپ 
٣۳۵ ٢٤٤ ۵‏ یءہبب۱ 
عبداللہ ء حافظ : ام ۔ بے یں تامی یرم 
عبداللہ ؛ سید ؛ ڈاکٹر : ہن ۔ ہے وو ۱۹ب 
عبد اللہ ملک : وہ ۔ ۲۳۳٣۰‏ جم 

عثان علی خاں ء مر (نظام ریم . آ غلام احمد (بھا) : ۲۵٣‏ ۔ 

غلام احمد ء حافظ ؛ ہ۵ ۔ 

غلام رسول (حیدرآباد دکن) : ۲.م۔ 
غلام رسول ؛ مہر؛ مولانا : ہم 


عبداہ چغتائی ؛ ڈاکٹر : دے ؛ ہے ؛ 
ہے ٤‏ جم ء٤‏ .سم ؛۷+ھ8۹۸ں ٢‏ 


۔۳٣‎ ٣ ٢۳ ے+‎ ۱ا٣٢‎ 


ج+َّصسصَحىٔسيس سرت لے 


ے٢‏ ۹۰۰1) ۲و لے ۹١۔‏ 
عزیز احمد ؛ .وم ۔ 
عسکری ؛ ایس ۔ ایچ : پم ۔ 


۶۴ ۔- 


عطر چند کپور : ۹۱م ۔ غلام رسول ء میاں ء (ڈی ۔ ایس ۔ 
عصمت اق علیگ : ہیر مہم ء پی ۔ پویس) :ےم+۔ 
٦۹١)؛‏ ٣۳ہ۱۔‏ غلام عباس (افسالہ لگار) : یہ تام ء 
علی تہریزی ء میر ) سید : ہم ۔ ہو تا وپ ےر ےءے. ۱۷ تا 
عمر خیام ہے ہے ٹر مر مفھ؛ ۱۳۸۱۹ ۳٣ )١۹۸۲۱‏ ۳۔ 
۹۴۰۲۰۸۰۳) 1۱۹۲۱۹۵ ارب غلام عباس ء مولوی ٣٢٣۹۱۱۳۸:‏ 
٤ ٣ے ٤ ١۳‏ خ؟٣؛‏ َ۲ ۹٣۱-۔-‏ 
٣۳ے‏ ۳۳پ س۳۔ غلام هد ء ملک (سابق گورٹر جٹرل 


عثایت اھ شیخ اپ پاکستان) : مے ۔ 


غی کاشمیری ‏ ۱۱۰ ۔ 
فک 
فان گوگ :.+م۔ 
فخر یار جنگ ء واب : م۹ ۔ 
فراگونارد : رب ۔ 
فرائڈ : ۱۸۷ ۔ 
فرخ بیگ قلاق : ۲٢‏ ۔ 
فرعون : ٢۲۰‏ ۔ 
نمے: ہ ۔ 
فضل الرحمٰن حیدر آبادی م م,م ۔ 
فضل حسین ؛ میاں ء سر : ۸ ۔ 
فقبر سنگھ : مہ۳ ۔ 
فقیں چدء حکم :موم ۔ 
فکر تونسوی :ے۱۳ ۔ 
فورسٹر ء ای ۔اعم ۔دہے۔ 
فبروز الدین ناسٹر : مم ؛ ۳ ۔ 
فیروزء میر (تعار) ےم ۔ 
فیض احمد فیضش : ۸ہ ؛  ٤ ۱٣‏ 
ص۳١٤‏ ے۱ا!٣٣۳-۔‏ 
فیضی (فن کار) : ٦ہ‏ ۔ 


یق 

قٹیل شفائی : ے٣‏ ۔ 
قمر الحسن : ہہ ۔ 

کے 
کاندی نسی : ہم ۔ 
کرامت ؛ پروفیسر : +ہ۔ 
کرشن : ہے ۔ 
گمرشن پرشادء مہاراجب : ۹۴م ء 

-۹ 

کرشن چندر : ہ۹ ۔ 


د۵۰۸ 


ےهسسحسےْ۔-ہ.۔_-.. ‪‪ںے۔‪۔_ےٌے_۔ے۔ہ .یٹ لاب سس سم جج _-سحسصلبی ستسش_ا سس 


۱ 
۱ 


۱ 
۱ 


کریسیویل ؛ پروفیسر ؛ ٠١۵‏ ۔ 

کرع بخش چفتہ ؛ میاں : دے ٢٠ہ٣ٴ؛‏ 
٣۳۱‏ ۔ 

کزئز؛ جیمڑء ڈاکٹر ٤١ ٤:‏ ٴ 
٤ ٣٣۲‏ ح۲۵ ے۲٢ ۲۱۸۵٤٢١٢۸۰‏ 
٢٤۳۹‏ ۹١د‏ 

کشمبراسنگی ء پروفیسر : مھ ء 
ك٭ہ٦۶ً‏ ٤ے ٤٣۹‏ بںے؟٢۔‏ 

کال اماک ید 

کٹھیا لال گویا : ۲۸۵ ۔ 

کولنگ وڈ ےہ ۔ 


کیٹس :1 ۔ 
کک 


اما پہلوان : ہم ۔ 

گاندھی جی : ۸۰۔ 

گپٹا ء ہسٹر (دیکھیے سانا ریندرا 
گیتا) ۔ 

گریکو ؛ ایل : ہم ۔ 

کلزار چغتائی : (٢۱۵٣۔‏ 

گوردیال : ٣۲۸۵‏ ۔ 

گوگاںدے مم ےم ۔ 

کوگین ؛.+م ۔ 

گوگیندر ناتھ ٹیگور : وہمم ۔ 

کوئٹے : سم ۔ 

گویا : ہ ۔ 


ل 
ل۔ احمد ےہ ۔ 


لارلس بئین ٤۳۹ ٠:‏ ۳.,۵۔ 
لئن (ملاح) : ے٣-۔‏ 


۳۹ 


لوٹی آرللڈ ریڈ (دیکھے آرنلڈ ریڈ) ۔ محمود خاں شیرانی ؛حافظ : ہرم 


لیٹارڈو ۲ رریے رم و م۔ ۸۹ بج ۔ 
خمود غزنوی ء سلطان : و مم ۔ 
م محمود فرشچیاں (ایرانی مممزر) : 
مم تا ہسمم۔ 


ناتس ‏ پّے مم ۔ 

مالک رام ؛ دەے ۔ 

سائیکل الو :ےر رے ۲ءء ژم۔ 
جومدار ہہ 

حید ملک : 


تار السژری ‏ سد ؛ ہرم ۔ 
إ مدن گوپال ء لال ٭ جم ۔ 
سزا (روسانی کردار) : ۸٢۔‏ 
مسز احمد : +ہ۔ 

مسلم ء نولوی : ہہ ۔ 

ٰ مظفر اندین چمتائی ء ڈااککٹر : ۳"‌*٢٦۲ًٴْ‏ 
۱ 

۱ 

۱ 

ا 

ا 


ہے ٢٤‏ ۳م ٤‏ رو٢‏ 
٤۵‏ ٣٢١۔‏ 
چد اشرف ؛ .۔ 

پد اکرامء شیخ : ۵ہ ۔ 

چد ایوب خاں ء فیلڈ مارشل : ۵ ٦‏ 


جح٢‏ را ہب یر۳ ۳َ) 


ے6۱۱۳ ہے ۴۱-۳ سم 
معراج الدین چغتائی : ۲۵۳ ؛ ہ۲ 
٣ ۸۵‏ م٣٣٣٣۰٣۵١٣۔‏ 
معظم جاہ ء شہزادہ :ےو ۔ 
٣۳٣ ۱۳۳٣‏ ۔ ملا شا حضرت ۲ ۳ہام ۔ 
متاز حسین : ۲ ۳۔ 
متاز چد خاں دولٹالہی؛ میالں : مہم ۔ 
متاز ملک ٹوائد ء کیپٹن : ٣۹۸‏ ۔_ 
سخ ےم ۔ 
مٹصور احمد : ر۔ 
ملصور (آستاد) )۳ں 
متصور حلاج : ۱ ۔ 
سی شنکر : ۹۳ء ۔ 
مولا بخش : ٢۳ت‏ 


چد حسین جعفری : ۲۹۳ ۔ 

لد حسین چوہدری :۰ ٤۳٢‏ ے١‏ ٣۔‏ 

چد حسین قادری : یم ہے٢‏ 
09 ۔- 

هد حیات ہے٣‏ ۔ 

غد دین) آستاد (پہمم۔ 

چد سعید ؛ سڑا: ۳.۳۔ 

چد شاہ بخاری ں ۳م ۔ 


پچ شقیمء میاں ‏ مر رر ہہ۔ 


ىد صلاح ٠‏ رمم۔ مپاراجم پٹیاپ : ہ۲٤‏ ۵مم 
چد موسلی خاں ء جنرل (ریٹائرڈ) : تر 
02 سہاراجں کہور تھلہ : نم ۔ 


چل مہدی ) سید :ہے ۔ إُْ سہاراجہ میسور : ہ٢٢‏ ؛ و۹ے٢۔‏ 
۱ : 

چد ناظم ؛ ڈاکٹر ؛ مم ۔ آ سہاراجں ابھی ےم ۔ 

پدی ‏ آستاد : دم ۱ سہارانی ہژودہ ؛ ہم ۔ 


۴۰ 


سہارانی کوچ بہار : ٢۱ےے‏ ؛ لور جہاںء ملکہ : وورر؛: ہ۱۱۔ 


.۸ٹَ۔ وید (دغہ_ ایس ۔ اے۔ رحآت): 
مپرابلقی : ہے ۔ ”٭حج۔ 
میراجی : ۱۳۔ نہرو (دیکھے جواہر لعل نہرو) ۔ 
میراں غش (حجرہ والے) :.ے۔ یاز فتح پوری : ےہم۔ 
میراں بخش ء ماش ب سم ۔ و 
و ا . وی واتو ؛ ہ۔ 
میرزا ادیب ؛ پرر؛ ۱۳٣+‏ ؛م٣۱۳ء‏ والر شیل (صدر مفری جرمسی) : 

یج 

پا ک سف ود ۲۲۹/) ٣ے‏ وحید قریشی ء ڈاکٹر : ١۱۱ء۱۵‏ 
میاں دنٹہ (ہیڈدفٹری) : روم ۔ وزیر آغا ء ڈاکٹر : ھ ؛ ہ۶۱۵۸ ۱۰٠‏ 


٥ن‎ 


+٭ا+غحةہم۔ہ 


ْ تاوورء ہےر تامی؛ ہٴ: 
۱ وزیر النساء ہیگم : م رم ۔ 
ا 


ادر الػزمان ٣ں‏ 


آ. وشواسین :وم ۔ 
ادر کاکوروی : ۱۵۵ ۔ 2 سا 
ناظم الدین ؛ خواجہ : ٭ن ۔ و کا 


ولکٹمن ؛ مسٹر : ١۵‏ ۔ 

ول ہوگی :مو ۔ 

ولم مورس : ہ۱ ۔ 

وہر سنگھ ؛ بھائی ‏ ہہب ےڈہمء 


تاگا میاں : ۳م ۔ 
نذیر احصد ں ں۳۳ 
نذیر احمد بن خواجە کال الدین ےٴ 


۸۶۴۔ 
٠‏ سط ۳ے۲-۔-۔ 
نذیر احمد؛ سید ء ڈاکر : ہم ؛ 
روہ وینکٹاچلم : ےے۲ ۔ 
نظام الدین اولیاءء حضرت : ۳ہم۔ ٠‏ 
نظام الدین ء میاں : دے ؛ ہ۲۹ ۔ أ. ہدایت القہ ء بایا (پنجابی شاعر) : 
ام دکن (دیکھے عثان عل خاں ۱٠٤‏ ےہ 
میر)۔ ۱ ہرکشن لال لالہ : ۳۵ء ےے+ء 
نظم طباطیائی ؛ مولالا : ۹ہ ۔ از ہے؟۔ 
لسن ؛ ڈاگشی : ہے ہپس ہری چند اختر ء پنثت : .مر 
ۓ۰۔ -<020۴١‏ 
نواب صاحب چاولپور : ۵مم ؛ ‏ بایوں ء شہنشاء ‏ ور ۵۰۰۱ء۔ 
۱ ذٍ آ. ہثری لکے ء ڈاکٹش ے٢‏ .جء 


ر١‎ 


یی 
یعقوب ذی : ڈاگکٹر : ہم ۔ 
یکشائی : ۲۳۹ ۔ 


ہوکارتھ : ۹۔ 
پیتھے لایوٹل (پرنسپل) : مم 


مںپ ۱ب٤‏ یڈپىح؛٤ٛہے۲٢‏ ۱ 


۱۔ 
ہیں (سیال) ے۶ یں ۔ پوو سراف سی 
ہیزل گرے ۰ مم ۔ یوسف حسن ؛ حکمرےے ؛ ہم ؛ 
ہیمی ؛ ایس (پرنسپل) : موم ۔ ٤٤ ٣)٣‏ ّے٢۔‏ 


مقامات ۔ ادارے 


۲ اسلامیں ہائی سکول بھائی گیٹ لاہور: 
آبادان (ایران) و 
یران) : ٣مم‏ ۔ اصفہات :ںہ ۔ 
آرٹ کولسل لاہور: (دیکھے پاکستان َ : 
آرٹ کولسل لاہور) ۔ افغانستان :ےٴ م۔ 
آر ۔ سی ڈی (ادارہ) : مم ۔ اقوام متحدہ: رہیہےےم+س۔ 
آسٹریا : . ۹ء ۔ الحمرا لاہور: مم۔ 
آکسٹورڈ : ہرم ۔ اللہ آبادج رو هےم ہے 


آ کسفورڈ یونیورسی پریس : ٢‏ ۔ 
آگرەج مر رپ جر ۱ رم 
ہے ٤ے‏ رچے جویوتاےےم؛ 


ا تسر سے ٤۳/۸‏ م۳ ۔ 
اسیک : ہ۸٠١‏ ۵ء جے.٣)‏ 


۹-۔- 
۳٣۳‏ ۔ ) ا‫ 
٦‏ ۱ انا ٤‏ اہورں ہے موںم۔ 
آگرہ چھاؤنی : حدم تا ےنم ۔ نار کی 2 ے٣۱ ۲۹٣‏ 
انڈیا ہاؤس ء لندن ےس ۔ 
الف اہمن ترق اُردو ء کراچی : ۱-۔- 


اجمن حایت اسلام ء لاہور : ہے ۔ 
انقرہ یونیورسی (تری) : ووم۔ 
انکستان ا ہے۲ م رم٣‏ یج ہم۔ 


اٹلی جح ہر ہہ ے٣۔‏ 
اجمیری دروازہ دہلی !.٣ج۲۵۔‏ 
اجنٹا : وہوے مہے ہے٢‏ ۳ار 


ا ںوک اورینٹل آرٹ پریس ؛ لاہور : ۵ہ ۔ 
احمدید بلڈلگ ء لاہور : ۲۸۰ ۔ ٠‏ اورینٹل آرٹ سوسائئی ء کلکتە : 
اسرائیل : مم ۔ ۰۔ 
اسلامیم کالج لاہور : ٢١٣۳٣۵٤۳٣‏ اوریٹنٹل کالج لاہور : مم ۔ 

٢۶۹‏ ۲۸۲٢۲ء۹‏ ایڈن برا : روم ۔ 


"٣٣۳ 


ایران ںہ ۳و حمر ۱م 
بس 

ایشیا رخ رپ ےمم۔ 

ایلورا: م ہے پررء ٣۱۵١ء‏ 

ایمہاثر سیا میکلوڈ روڈ ء لاہور : 


۔٢؟ے())‎ ۵ 


ب 


بادشاہی مسجد ؛ لاہور : ٣م‏ ؛ ۹م 
بارن زکورٹ ء شملہ : ے.۳۔ 
بارود خالہ ؛ کوچں ٤‏ لاہور : ۸۵ 


ہے٢‏ ہے)۔ 


بالئی مور : ۲۵ ۔ 

بخارا: رے ۔ 

برٹ انسٗی ٹیوٹ : لاہور : م۵ ۔ 

برٹش میوزع ء لندن : ۵م ۔ 

برصغیر ہندو پاک : مم تا یں 
٤۶۸‏ ۳ھ ؛) وف۵ ٤‏ ْ ے٢‏ 
۹ء چے ؛٤۹۵۰٦۱١٥٤۸٦١٢۵٠۲)‏ 

ۃە- + 


فی 


ے. ٤٣‏ م٣۲)‏ ی۲۱٢‏ 
ذ۔2٣۳ ٢‏ ۳۱۳۹ مپم۔ 
بران ا ےم“ 
بریڈ ہال ء لاہور : ہ۲۸ ۔ 
بریمن (جرسی) : ہ٣‏ ۔ 
بلجم : (م۳۔ 
بلخ : ڑڈڑے ٭ 


بی ۸۱۰ا ۲ے ۱ ۹م۔‪یںن 


۵ے٣ ٢٤‏ ح۵ہ٣؛‏ ۹۳ ؛ ۹۰ع ٢‏ 
وچ ہہاے ۳٣‏ 6 رم٤‏ ررس)٢‏ 
٣٢٦٢٠٠٥۹۹+۹ص-۔‏ 

بی سکول آف آرٹ ؛ بمبئی :"٥٢ء‏ 
۱ے۔-۔ 


۳خ 


بنارس : ۰م ۔ 

تگال بے ہے وو ہجام 
۵ػ٢‏ 
٦ے‏ ۔ 

بنگال سکول آف آرٹ (کلکتہ) : ہے ء 

٢٤۹ 

۳۳ے جم مم تارمپ 


ےج۳٣‏ ؛ ۳٣‏ ؛ےم۔ں؟ 


۵ ٤غ ٤‏ رع بج۲۱ 


ہوم تابیوبے رےہء ےم 
٦‏ ے۳ ں۳٤‏ ں٣۳‏ ںبس۔ 
بنگال (فائن آرٹسں) ء سوسائئی : مہم۔ 
بنگلور : ۹ ۔ 
بھاٹی دروازہ ء لاہور : ۱٢۸‏ ۹ ۔ 
بھارت بلڈنگ ء لاہور : ےے٤۔‏ 
بہاول پور روڈ؛ لاہور : ممم ۔ 
بجرئچ ۰ ۵١۔‏ 
پیدیاں ؛ وی ۔ 
پپروت ‏ ہم ۔ 


پ 


پاکستان مم وپ پپٹ ۹م 
۳ے من جہتاےہ وے:؛ 


ے٣۳١٤‏ ۳م؛؛ ١۱۵1+‏ ؛ ہے ں۲٢‏ 


٤١٣۳‏ ۰۵ بیلص روب 
٢)۹ ۹‏ رب ىہبپ تا 
۱۳۸٦۹‏ سس وچب 
۳٣۷‏ ع۳ 


پاکستان آرٹ کونسل ء لاہور : ٭نء 
ر٤‏ ٣بس‏ تا جوہبپ ہرپپ 
۹ -۔ 

پاکستان نیشنل سٹٹر ؛ لاہورں برمم۔ 

پاکستان ہاؤس؛ اقوام متحدہ : پ مب ۔ 

پیلک لائپریری ؛ لاہور : ہے ۔ 


سخ 


پٹیال ‏ ہر بے پر۳ بس تاد م۔ 


پرانی اثار کی ؛ لاہور : ۱٥۹‏ ۔ 

پرائی دہلی : من ۔ 

پرٹسں آف ویلز میوزم ؛ بمئی : 
١‏ ے-۔ 

پنجاب ہر ری پور رس خنٹ؛ 
۷۵ پچ ےپ جسرم۱۱ 
۳م رم۱ یہہ مہم تا 
۹×١‏ ۶ء ےم تاہےں ٤‏ یڑےم؛ 
٤٥٦۹ ۵‏ ۸١۳۔‏ 

پنجاب ٹیکسٹ بک کمیبی : ۹و۹ ء 
۶۸۔ 

پنجاب فائن آرٹیں سوسالٹی ؛ لاہور : 
ہے٤‏ ج٣٣‏ ) ٤٢۳٣‏ ۳.۔ 

پنجاب لثریری لیگ ؛ لاہور : ہے 

پنجاب یونیورسی ء لاہور : ۱ہ ۔ 

پنجاب یونیورسٹی لائبریری ء؛ لاہور : 
ے۲۸ -۔ 


پوند : ١٢۳۹‏ م۔ 

پیپلز ہبلشنگ ہاؤس (لاہور) : ۱٣‏ 

رس !۳ ار ٠ں‏ پضوب پ۱۳ 
٣۳۳٣ ٢)۳,‏ اخجك)۔ 

پرس یویورسی ؛ ہم ااروجویوڈٹی 
۰۵ ۔ 

پیسم اخبار سٹریٹ ء لاہور : ۲۹۳ ۔ 


ت 


تاج محل آگرہ :رر مر بھٴ 

۵ے ٢‏ نیٹ 
بہورے جح تاےدم ء٤‏ روم 
پمم تا ہںپ۔ 


٤٢٥ ے٦‎ 


تھاس کک کمی ؛ لندن : مم -- 
ریز ٠‏ ۳ے رو 

تخت ہزارہ ؛ ےظ۔ 

ترک : ۱مم ۔ 


ث 


ٹراونکور : ہ٢۲‏ ء٤‏ ہ۳ ۔ 

ٹریٹٹی کالچ کیمبرج : ,م ۔ 

ٹریننگ کالج ء لاہور : ۹۱م ۔ 

ٹکسا ی دروازہ ء لاہور : ےم۔ 

ٹیکنیکل ڈسٹرکٹ بورڈ سکول ء 
لدھیائی : مم ۔ 

ٹیگور سکول آف آرٹ (دیکھے بنگال 
سکول آف آرٹ) ۔ 


ج 


جاپاناۓؤڑےرے؛ .۳؛٤ہ۸ےرء‏ ڈہمٴ 
٦٣۔‏ 

جامع سسجدء آگرہ : ۵۵ء ۔ 

جائع مسجد ء دہلی : دے ٢‏ ہی ۔ 

جابع مسجد فتح پور سیکری : ۵۹ ۔ 

جامعم مللّیہ ؛ دہلی : ۵ے٤۔‏ 

٢ ٢ے۵ٛ۵ٛ‫‎ ٤٤ ۶۸ جرمی اےامے۱‎ 
ےےََُْ-۔‎ ٦ 

جگن موہن چترا شالہء میسور ؛ ۹ے ۔ 

گاؤں :رم ۔ 


جلیاں والا باغ : ۲۸۰ ۔ 
جمنا دریا ' +وم ۵۵ےہ 


جودغیور : ہے ۔ 


جھنگ سیال : ےم ۔ 


ج 
چغتائی اکیڈمی آف آرٹس (لاہور) : 
۹٦‏ 
چغتائی میوزم ٹرسٹ : م ۔ 
چناب ء دریا ؛ ےم ۔ 


چین ۶۳٣٣۱۰:‏ ۱مم ۔ 


ح 
حضوری باغ ء؛ لاہور : ہم ۔ 
حکم مد حسن خاں کی حویلی (دہلی) : 


٣۔-۔‏ 
حوبلی کابلی مل (لاہور) : مم ۔ 
حیدر آباد دکن بے ,+ء ہممء 
بجہ ہے یہ وع تاموں 
ےو ۹۹ رم تا ٘رم۔ 


خ 
خالصد کالچ ا تسر : ۹ء ۔ 
خائہٴ فرہنگ ایران ؛ کلبرگ (لاہور) : 


۴۰۱٣۔‏ 
غضری علہ (لاہور) : رہم ۔ 


د 


داتا باد یہ ےم ۔ 

دکن : ۹۳ء ۹١۔‏ 

دکن کالچ ں ہرم ورم۔ 

درلی ٠‏ وچ یہ عہ 
 )۱٢۳١ ٤۰‏ ے١‏ کر۲۱ً 
ہو چو ٹامونں ‏ یوب 
۳ 9ں ۔ 


سی 


ڈ 


ڈی ۔ اے ۔ وی کالج ء لاہورع 


۲۹۱۹ سْ- 
ڈیگ نال (لاہور) :ہو ۔ 


ر‌ 


راجہوتانہ ؛ ہے ۔ 

رام ہور: +۱ ۔ 

راولپنڈی : ۹) ے٣‏ م۳١۳۔‏ 

راوی روڈ ء لاہور: ۹۹ء رے؛ ۱۳۹ٴ 
ےم ا ے۳ )بب رپچ پچ رب۲8 
٣۳۔ْ۔‏ 

رائل اکیڈمی آف آرٹ لندن رم 
اي رفحغضغ‫٣٦ٌ‬د۔‏ 

رائل انڈین سوسائٹی ء لندن . ۵م۔ 

رڑا تیلیاں ٠‏ ےم ۔ 

رنگ مل ء لاہور : ۲۹۳ ۔ 

روضہٴ اعتاد الدولہ (آگرہ) : ہن ۔ 

روضبہٴ سلیم چشتی (فتح پور سیکری) : 
٦7۔-۔‏ 

۵٠: روم‎ 

ریس کورس روڈ الاہور: ۹م ۔ 

ریلوے اسٹیشن ء لاہور  :‏ ۱م ۔ 

ریلوے ٹیکنیکل اسکول ء لاہور ٤‏ 


۱ے ) ۳ح ں۔“۔ 
سس 


مہین ا و رر۔ہ ۱ 
سرگودھا : مہ تامڈخرے؛ می١‏ 
و1١‏ می 


سرگودھا آرٹ کونسل : جورء 
-۳٣‏ 

سکنڈے نیویا : ہم ۔ 

سمرقند رر ۵ء ےم ؛ ہے: 
۲۲٢‏ س- 

سنٹرل ٹریننگ کالج ء لاہور: مم ۔ 

سندے (صوبہ) : پمں ۔ 

سوربون یویورسٹی : ہے ۔ 

سیالکوٹ : ہو ۔ 

سینٹ جیمز ریلوے اسٹیشن ؛ لندن : 
۴۲٦۔‏ 


ش 


شالا مار باغء لاہور ٤‏ مم ۔ 

شاہی مسجد ء لاہور : ہ٣‏ ۔ 

شعبان بیگ کی حویلىی (دہلی) ؛ ۲۱۳۔ 

شملہ :ح٣‏ بے وج ءےوع ووم؛ 
۹٤۹٣۳‏ ؛ے١۔‏ 

شیرازلں سم تا ۔ 

شیر‌الوالہ ہائی سکول ء لاہور : ہےم۔ 


ضس 


صفاہان : ١ے‏ ٭ 


طہران ٢‏ ہ۸۔ 
ع 


عجائب گھر ؛ لاہور: ٣۵‏ حسم 
٤) ۶٣۶ :‏ ں۲ )۳٣ہ‏ 


على گڑھ : ۳م ۔ 


و 
۱ ف 
ا 

فارہین کرسچین کالح ء لاہور : ہےں۔ 

فاطمہ جناح میڈیکل کالج 7 لاہور ؟ 
سے ۳-ے۔ 

فتح پور سیکری : ہن ۔ 

فراس : ٢۳۵‏ ۳۹ہ رے۱١ء۔‏ 

فلیمنگ روڈ ء لاہور : ,مم ۔ 


ق 


قبرستان ىیائی صاحب ء؛ لاہور : مہ ؛ 


قطب مینار ء (دیلی) : م۵ ۔ 
قلعہٴ آگرہ : جن ہی۔۱ ہم۔ 
قلعہ* لاہور: ہرر وہ 


ک 


کابل ں ہرم ۔ 

کارلیشن ہوٹل فتح پوری : من ۔ 

کالے میاں کی حویلی (دہلی) : ۱۴ ۔ 

کامن ویلتھ : رم ۔ 

کاسن ویلتھ انسبٔی ٹیوٹ آرٹ گیلری ء 
لندن : ےم ۔ 

کانگڑہ : ہوم ہجمم۔ 

کراچی : و۹ م ۔ 

کرسچین ہائی سکول ء گوجرانوای ٤‏ 
عے۔ - 

کشمیر :ےہ ۱ وہب ٠‏ ھ٣‏ 

کشمیری بازارء لاہورع زور 

کلکتہ : ہوم جم :مب تا 


ےح )؛ ب۹۳ 8م ۂ ۹۵م ٴ؛٤جے؟٢‏ 


ہے ۴۱۳۲ 0۳١۹۷۴٢۳۹۷‏ ں۔ 
کلکتہ سکول آف آرٹ : ےم ۔ 
کوچ بہار : ۸٭۔ 


کوچ“ استا حامد (لاہور) : دے ۔ 


کوچہٴ چاہک سواراں ؛ لاہور : ۹ء 


٤۸‏ ق۸ ا مرء٤‏ یہ م۱ 


۱۔-۔ 


کیہرج ٠‏ ےم ۔ 
ک 


گجرات : ۱.۵ ۱۔ 
گبرگ لاہوں ہرم 
گلی قاسم جان (دہلی) : ۲۱۳ ۔ 
گنگا (دریا) : ٣ء‏ ۔ 

گوالیاز ؛ ہ٣٢٢‏ ,۵۔ 
گوجرالواله نڑےے ؛ مم ۔ 
گورنمنٹ پریس ؛ کلکتہ : ۵مہ٣۔‏ 


گورنمنٹ ٹالج ء لاہور: ہہ ۰ ۱ے 


۳۴ ۔ 


گورنمنٹ عجائب گھر ء حیدرآبادٴ 


(دکن) :۳۸ ۔ 
ل 


لاس اینچلز :۵ر ۔ 


لال قلعہ (دہلی) : ۵۲ ؛ ۵ے ١۱۶ء٣۱‏ 


ہ_ مم )١‏ جح ۵ؿڑحتے۔ 
الاہوری+ےب۔ ہج ہم ءےے 


چے تاےے ی؛مہ؛مہ؛یہہ 
ےم ٤ ۳٣ ٤‏ ق۹8 ؛ ٣م‏ ر؛++1۳ 


نت پر سر۲ چٛ۱ ےھر ٤‏ م١‏ 


- 


نَ 


ٴ4 


۵ر٤ ٤۴۸۳-۰۳۵۹‏ ّ٘(۴۱ 
٤۶٦‏ ے٦١٢؛ ‏ رں ٤‏ وی۱٢‏ 
مم تا چیں ‏ ممہر؛جمںٴ 
٣ن‏ ہ۲۵ ٤ۓئں؛‏ ہم تا 
ھ٢ ٠٤‏ چے ؛ جے٣٢؛ۂ٤ٹ۵ے؟٣‏ ۹“ 
۹ ے٣٤‏ بر ؛ ۸۷ یہ۱٢‏ 
۹۰ ےڑا جرب ٢ں‏ تا 
ے۳۱)) وید 

لاہور چھاؤئی : مم ۔ 

لدھیانہ: بر+رء مم ؛ ٢‏ ےم تا 
۵۳ ى۲۵٢) ‏ -۔ 

لسوڑیاں وا یل مسجد (لاہور) : ؛م۔ 

لکھنؤ : ٣ء‏ ۵ے ۔ 

نان ہہ رم مم ہے) ہو“ 
جا ممپف ٢٢ ٢٣ےم ٤٤۹9٦‏ 
بے ٤ ٢ےج ٤‏ ے٢٤٢‏ ۸۵٣؛‏ 
٭وہ) فموب۔ یں ٢‏ بم تا 
ے۲۳۳ ۲ر ے۳ ج؛بج 

لورپنگ ریسٹورنٹ ء لاہور: نر ء 
۴٣٣١۔‏ 

لوور عجائب گھر (پیرس) : ہم ۔ 


: 
مارسیل اج١‏ ۳۔ 


مالابار ہل ء می : ۹ ١م‏ ۔ 


شن برج ؛ آگرہ :وحم ہم ۔ 
جلس ترق“ٴ ادب ء لاہور: مم ۔ 
عحلہ ستھاں ؛ لاہور : ہ٢۱‏ ۔ 

مدراس ۲ ج۳ ےے ا ےپ 


۹ ے٣١٢‏ ۹۳۔ ۰ 3 
مدراس سکول آفك آرٹ (مدراس) ۲ 
٭۳٠.۔‏ : 


بسجد آرطبم ؛ مہ ۔ 

مسجد وزیر غاں ؛ لاہور ی ہے ۔ 

مسلم ٹاؤن : لاہور : ۹۵ء ۔ 

مسلم کمرشل پینک : مم ۔ 

مسلم ہائی سکول گوجرانوا ع مم ء 
٣۳۳۔د۔‏ 

مسلم یونیورسٹی ؛ على گڑھ : مم ۔ 

مصر غ ٣٢ ۷٤‏ رر۔ 

مغریں جرمی ‏ وے ٢ہ‏ ۔ 

مقبرۂ اکبر اعظم (آگرہ) : ہنم ۔ 

مکتبہ* جدید ہ لاہور : ہے ۔ 

ہو بازار ء لاہور : ہے ۔ 

موق مسجد (لاہور) : ۔ 

موہن لال روڈ ء لاہور : ۵ہ ۔ 

موہنی روڈ ء لاہور : ۳۹ ۔ 

موئن جو دڑو : ٣‏ ۔ 

میٹروپولیٹن مموزیم 
یویارک : ٠۰۹‏ ۔ 

میسوز : ؿخ٢؛) ٢۲۳۸‏ ؛۲ ۹ے ٢٤1۱ض۰۳ہ٢۔ہ‏ 

میسوری : ٢١٢‏ ؛ ٢۲ء‏ ۹۔ہ 

میکلوڈ روڈ ؛ لاہور: ۵م ۵م 
عہ۸۔ 

میو سکول آك آرٹ ء لاہور : ٦ے ٢‏ 
ےے؛ جج ؛ جمم تا یمج 
٤٢۲۹۳ ٤ ٢٣‏ ؿ٣؛‏ ہے +؛ہ 


آكف آرٹ ٴ 


٦ے٢ ٢٤ ٢ے ٤‏ ۵٣۳۔‏ 
ن٥‏ 
نظام پیٹس ؛ دبلی : ہ۱ ےوء۔ 


تی دیلی ٠‏ ہہ موم ہ٣‏ 
لیپال ٠‏ مہم ۔ 
نہشا پور ؛ سم ۔ 


نیشنل کولسل آف آرٹس ء اسلام آباد و 
۹ ۔ 

نیشن لگیلری آف آرٹ ء لندن ؛م.۴۔ 

لیوپارک ٢‏ رب ا رر ےو 


-۔۔٦‎ 


و‌ 


وادی* سندھ : ۱ ۔ 

واٹنگٹن : ۳صحع۔ 

وائف مین کی (لندن) : ۹م ۔ 
وانٹا ۲ ٤۹.‏ ے.۔ 

وسط پندا: ٣ے‏ ۔ 


وکٹوریں الپرٹ میوزیم ء لندن : 


زیس۔ 

ولسر این لیوٹن ء لندن (ادارہٌ) ع 
ہے۲۔ 

فییلے : ۱۲۹٦‏ ہے ۔ 

وینسں ؛ے.س۔ 


ہاتھرس ریلوے اسٹیشن (آگرہ) ؛ 
ے۲۵۔ 

ہالینڈ : ہ.ّہ 

ہائق وا مر 

ہائی گیٹ ء لندن : مم ۔ 

برات : ۵ء ے٭؛ یم پہ ٹا 
-٦‏ 

ہندوستان خ ہ) ےرے ار مںپ 
۹) ۲ ھ۵۸ ٣۱ے‏ ے۱ 
۶۳٣‏ فط اےے اض ا ہی ہا 
ممب؛ وو رپپ۲۴۲ 
۱۲۷۰۸۲۳۵ م۳ یما 


۳۹ 


بہرپے بے ۂ رپچ ٢٢٣٢٦۹ ؛)٢.١۸ ؛٢٠یے ١ٌ‏ ۳ى۲ 
۵٣م ٤٣ ٣م ٤‏ ےم٣١۔‏ ہہ چم ری تا ےہم؛ 
ہولینڈ :؛م۔ ا ےچ تامےمووے من ۲ء ےییںم؛ 
یی ہے روجے چم ں۱ 
یو ۔ بی (انڈیا) : ۳م ۔ ے۳٤‏ سپ تا ے“وم “ےج اب 
یورپ٤‏ حم؛ ٤بھ۵؛‏ ہہ؛ ہے) ۳٣٣۳٣ ٢۳۹ ٢١۳+‏ ۳ مرج!۰۳۔ 
۹ ے ٣۰٠٠۰٤٥۹۹۰۲۰‏ ) ۹ ۹م ج8.) یولان ٭ .وم ۔ 


کتب ء رسائل ؛ اخبارات 


٦ 
آداب المشق سپ ہ۔‎ 
آرٹ اِن پاکستان : پ ہس ۔‎ 
ھ۶٢‎ 8٥٥۵( آرٹ اینڈ ان کائشٹس‎ 
؛ ےہ٣ ۔‎ )٥1٥۰٥٥ط:٥ذ‎ ٥ا03‎ 
آفاق (ہفت روزہ) : مم ۔‎ 
۔٠٭‎ ہ٠: آئندی (افسالہ)‎ 
آواز (رسالہ) ؛.. ۔‎ 
آہنگ (رسالہ) : ۱۸ ۔‎ 
آئینِ_ اکہری :رو ۔‎ 
الف‎ 
احمد معار لاہوری (رسالہ) :رم۔‎ 
اچاریہ سہاویرا پرشاد ڈیویڈی (موعہ*‎ 
مضامین) ہے ۲۔‎ 
پ٭رءے مر‎  : ادب لطیف (رعالم)‎ 
اردو زہان (ماہٹامہ) مےرتاےے8:‎ 
“١۹ 
اژن طشتریاں (افساۓ) : ےمر۔‎ 
اسرار خودی  ٍ+پہء ہے ۔‎ 
اسلامک کلچر (س ماہی) : مم ۔‎ 
انار (رسالہ) : ۱۸۳ ۔‎ 


اقبال (رسالم) : ٦م‏ ۔ 

اقبال کی صحبت میں ٠‏ ,سم ۔ 

اقبال امخ ہر ےہ٣‏ ؛ ہ۲۹٣‏ 
۱ڑ ۔×-۔-۔ 

الف لیلی : ۳م ۔ 

ایل مقدس ےرےء ۹و ۔ 

انقلاب (روڑ امم) : ۲۹٢‏ ۔ 

اوراق (رسالہ) : ے۵١‏ ؛ ہے٢‏ ٴ 
۸۳۔-۔- 

اینٹھم (اخبار) : إے؟ ۔ 


ب 
بابو مکرجی (افسائہ) ےہ ۔ 
بانگر درا: ۱۲ ۔ 

بائییل (دیکھے ا جیل مقدس) ۔ 


پ 


پاکستان ٹامز : ۹م ۔ 

پائیوئیر (روز امم) : ۱م ۔ 

پرنسپاز آف آرٹ (۶ہ ۹ ٥1م:٥٥:۶۶‏ 
۱ ھ) ؛ ےہ۱ ۔ 


٣ےہ‎ 


ت‫ 


تاج عحل آگرہ (مقالہ) ؛ ١م‏ ۔ 
قیری عمل ں ہور۔ 

ٹرجان_ اسرار : م۵ ۔ 

تصاویر چغٹائی ؛ وہ ۔ 

تنقید اور احساب : ٭٭ر ۔ 
تیمور کا گھرائه : اہ- 


ٹ 
ٹری بیون (روڑ ٹابم) : دم ؛ ‏ ۳م۔ 
ثٹ 


ثتالت (رسالہ) : ۹م ۔ 


۰ ج 

جاوید اس١‏ ۳ء را۳ے۱م؛ 
۱۹۹۰۸- 

چرلل آف آرٹِ اینڈ لٹربھر (رہالہ) : 
٦ے ٢‏ ۔ 

ج 

چغتائی آرٹا : ۸۳ ۰ ۲۳۸۔ 

چفتائیڑز الڈین پینٹنگز (ہ!ئواطوںئ 
ڈومتامزہ۶ صدنەہ)) ؛ ٭+ر؛ ںہ 
۸۔ 

چغتائی اور اس کے لقاد : ۴م ۔ 

چغتائی تی عریاں تعمویریں : ۳ہ ۔ 

چغتائی پینٹنگز:ے ١ء ۱٢۵١١١۱۹‏ 
۲۳۸ ۳رچ 
۳۶٣۔‏ 

چیٹرجی الم : ۲۹٢‏ ۰ ۲۸۹ ۔ 


ٴ٭ 


ح 


خضر راہ : ۸م ۔ 
خمسہٴ نظامی : دق م۳۔ 


ن 


داستانل امیں حمزہ ؛ .ن۲۵ ۔ 

دستر صبا (جموعہٴ کلام) : +۱ ۔ 

دن کا زرد پہاڑ : ۴ہ ۔ 

دیوان اقبال : ۵م ۔ 

دیوان غالب: ہء ہے ؛ ہہ:؛ 
٤١٠٠۸ ۵‏ 


)٢ے۵ ؛ ہ۳ ۶ا‎ ٢۳۵ 


١۴۱۳. ٤٣٦ 
ڈ۹ٴْ‎ ٰٔ۳ 


۸۳ ۲۹۰۱۲۸۹ 
ل٦‏ 
ڈان (اخیار) : +۰ ۔ 
ر‌ 


رامائن : ۲۸ ۔ 

راوی (میگزین) : مم ۔ 

رباعیات عمر خیام: ہو ےم ؛ 
۲۳۔ 

رہیں دکن (روزلامہ) : ۲۹۳ ۔ 


ز 


ژہور عجم ‏ ہے مسب ۔ 
زمہندار (اخبار) ! ہہ ۔ 


سس 


سپرٹ آف اورینٹل پوئٹری :ےم ۔ 
ستاون (افساۓ) ۳ھ ٤‏ ے۱١ے‏ 


سٹوڈیو (رسالہ) : ہ۹ ٦ ٢‏ ۔ 
سراجو (افسالہ) : وےں ۔ 

سفر (کناب) : من ۔ 

سہیل (رسالہ) : ہےم ۔ 
سویرا (رسالہ) : ۹ ۔ 

سیب (رسالہ) : ے؛ ۔ 


ش 


شاہ اس (فردوسی) ؛: ١۹‏ ا مہھج؟٢)‏ 
۹٤‏ ا۱+م۔ 


ظ 
ظفرلامم ٠‏ ۵ ۔ 


ع 


عالم گیر (رسالہ) ؛ ے۵ ٤‏ جے ۔ 
عم مغلوں کے درباری مصڑر : ۹۔ 


عمر خیام : +ہ۔ 
عمل چفتائی ۵ء پیہ+ےء ,مم 
حرح۱ یں موی پہٹپی 


رح ق۲ رم ٹاہ ہر 


٤۶۱١۴ ١١٠٣۰‏ ے(3ز) ہمٰورر) 
ہر تا ہبہ سم چم تاکیپہ 
۱> ۓش۵١٤٢‏ ٴ۵ے١ ٢۱۱٢۸۳ ٤‏ 
۹ ؛ ۳غ رٹپ۳م؛ ى۳٣۳۰‏ 


ہوم ےب تا مسب ممم۔ 


ٴ 


فک 


فنون (رعالہ) : ۸۳ ۔ 


۳۳ 


ہبىجىهممصص×سصس٭َ٭َْسًََََََََکََِّٗسىسص×+سىیوىےح-١فؤٗجپمش‪شحےعممص'جےحٗحججچو"۱ہتہججدےى٭ٰه+پى<صج'قمتحصسیس‏ ہچ 


ق 


قرآن ید یع مد ء٤‏ ہے ٤‏ ے١ٴ‏ 


6۹۷ رجہ جم۳ ١۱ا‏ رکڈٹمح؛ 
۹9٣۹‏ )جب وحم۳ج۔ 
قصبٴ یوسف زلیخا: ےن ؛ پم؛ 


١-۔-‏ 
ک 


کاجل (افساے) : ۸۳ ؛ ١۹‏ ۱١۲ء١٢‏ 
۳)۳ ۳۔ 

کار چغتائی : مہ ۲۳۸۰۱ ۔ 

کانٹری پیوشن ٹو ائیلیٹیکل سائیکالوجی 
(ته ذائرلہہ ٤‏ صہناد”طا! اہ 
ہوماطہ(ل) : ۱۸١‏ - 

کاروان (رسالہ) : ےہر؛ م۹؛ ہ۹) 
۵ء ٦۵١؛‏ ے٦١؛ ٢١۸۳‏ 


ہہ .ےس تابپ.م۔ 

کری ایٹو مائنڈ (3410 )0٥٥٥٤٦۷٢‏ : 
1٦-ى-‏ 

گکریسنٹ (رسالہ) : ۱٣۲‏ ؛ پہے؛ 
۲ ۔- 


کر (ماہنامم) : ۹۹ں ۔ 

کمرشل مثشثن (رسالہ) : ۹ہ ۔ 

کنگ ڈم آف پرل (ددہا‌عچہ:!ا ٭طا_ 
)٤ 269:1‏ ؛ و و ۔ 

کوریر (جڈّہ) : ہم ۔ 


ل 
لذتر گناہ (افسام) ؛ ےہ ۔ 
لگان (افسانوں کا جموعہ): ۳؛ 
9۹ چجےں ,جم تا مہم 


ں۳ 


اشُوٹ آفن جیڈ ٠٥1٥۵ ٥(‏ 1086 ۴۰) : || معموّر (ہفت روژہ) : ۱۴۸ ۔ 


م 
(انگریزی) : ۳ہ ۔ 
ماڈرن ریویو (کلکتہ) ہ مم ؛ ہم 
ے٢٢٤‏ ہے٢۔‏ 
مام تو (رسالہ) : ے۵ ٦٦‏ ۔ 
مائی پاگری میج ٹو اجنٹٹا : . إم ۔ 
مثنوی اب گر ہار ؛ ۱۹۰ ۔ 
مجسمہ (افساام) ٠‏ مو ۔ 
حاسن کلام غالب ؛ ے۵١‏ ۔ 
حبت کا گیت (افسائہ) : مہ ۔ 
غزت (رساع) : ہہ؛ تا 
٦ے ٤٢‏ ۳ے ٢۔‏ 
سرقعر چلتائی : ہہ سپ وم 
اج۲ مہ قابجنیءےر وہ٢‏ 


٢۰۳۰ 


ہ٭پ ٤١١۸ ٤‏ ۳ی دکے١ظ۱)۱‏ 
۸رر ۲ جیر)؛ ہر ےه اتا 
٢٦١۸۵ ٤؛١۱٦١ے ٤١٢٥٦٢٣ ٠9۹‏ 
٢۲۹۲ ٤۹4۹‏ ؛ ۰ ۱۹۵)“ 
٤۵۶۸‏ ٣.م؛‏ چ"غ؛ ی۴ 
ہومرقا +اعے؛ پریے؛ ٌابم؛ 
٤٣۳۸ ٤٣٣۹‏ ۵ے؟٤ی.۰۰ہ٢)‏ 


ہج ےی تا یں 
ووم تا وم ۵و ہتاووم 
جس تا جب۱ ےرم ۹۹ں 
۳۳: بجم۲۳؟ 


ریر دی ہاو 


۵۔ 
معلم مصوری : ۳پ ۔ 
مشرق (اخبار) : ۵ء١‏ ۔ 


معارت ! زسالہ (اعفلم گڑھ) ہے ۲۔ 

مقاماتر حریری : ,۲۵ ۔ 

مقلمہ* بایسنفری : ہ۹ ۔ 

سہا بھارت : ہ۔ 

٥ 

لذر ایس ؛ ےے ١‏ ۔ 

نصرت (ہنت روزہ) : ۹ ۔ 

لغمہٴ* لذت ؛ ۴ہ ۔ 

نقش ثانی :۱ہ ۔ 

لتش چغتائی : رج ؛ ۹۹ء ۲ے ١‏ ۱ہٴ؛ 
٤‏ مرح ۂ؛ ؿیثپ۳م؛ أپپپے۴ 
٤۴-۳ ۱۸۷/۲۳۸‏ و ۳ م۳ 

نقوش (رسالہ) : ے۵١‏ ٢٢م‏ ۔ 

نیرلگر خیال (رسالہ) : ۹۸ ؛ ےے ؛ 
ہے ؛ ۵ھ۸٤‏ ےعھد؛اے۹؛ ہ۹۹۸١‏ 


(+۳ہ+ء؛ ہجھ۵١+؛‏ ےہ٣ۂ؛‏ ے۲۲ 


۷ے ۵ے٣٢۲۹۰۲۱۔‏ 
و‌‌ 
وشوا بھارق (رسالہ) : ہے ۔ 
ر 
ہزار داستان (رساہ) : ۹۵ ٣۲٢٢ ٤‏ 
ے۔-۔ 
پہایوں (رسالہ) : ے۵١‏ ۔ 
ہندی تصاویر چغتائی (دیکھیں چغتائہز 
انڈین پینٹنگز) 2 
ی‌ 
یوسف زلیخا (دیکھیں قصہٴ یومف 
زلیخا) ۔ 
٠‏ 


تصاویر 


آ 


آرام کہ : امو )ا ےمےم[ل“۔ 
الف 
اہوالحسن : ےہ 


اخاس, صبح : ۱٢١‏ ۔ 

ارجن : ےہ۲ ۔ 

اسمحاق موصلىی : ٢۶ ٣۹‏ .مم ۔ 
اکب اعظم : .٣م‏ ۔ 

اللہ دین :ےہ ۔ 

البرمی : ۹ ۔ 

اسامدت جہہاں : ۱۳ ۔ 

اسبا پا ی : ہ٢۲‏ ۔ 

ائبمن آرا : ہ۱ ۔ 

اندھا ؛ پ,. ۔ 

السان اور شیطان : ۰ ۔ 

السائی زلدگ : وو ۔ 

اورنگ زیب عالم گیر : .٣ء‏ ۔ 
اباز ٢‏ وم ۔ 

ایس ۔ اے ۔ رحمٰن ء جسٹس :ہم ۔ 
ایک دلکش ایرانی دیبی منظر ‏ إم 


- ۳ 


1 
ا 


۳ے ۳ 


(جن کا ذکر کتاب میں آیا) 


ایک سرد کی شہید :ےم ۔ 
ب 
باہر ء شہنشاہ : ۳٠۔‏ 
بدر البدور : ےر ۔ 
بدھ (مورق) : ٣٢۔‏ 
بدھا کا ئروان :۵ہ ۔ 
ہلھے شاہ :ےم ۔ 
بوڑھا موسیقار : ٣م‏ ۔ 
بہار صحرا۔ مم ۔ 
پ 
پارتی ؛ رم ۔ 
پارۂ سنگ : ہم ۔ 
'پرشکوەہ : ۱۱۸ ۔ 
پنجاب کی دخثئر : جم ۔ 
ت 
تاج عل ا ریوبے ےم إم۔ 
تخلیق_ سوسیقی : ہے٣‏ ۔ 
“تلسی داس : ۶۸۔ 
تب 


ٹہو سلطان شجید : ۹م ۲۳۱“ 


۳۵ 


جح ژلیغا : .ہم رہم۔ 
ژندگ : ہم ۔ 


جاوا کی رقاصد : ۳.م۔ ژیب النساء : سم ۔ 


جہاں آرابیگم : .۔پہء یہ 


۲۳۔ سس 
جہان رلگ و بو : ے ۔ 
جہانگر ؛ شپنشاہ : .بب ۔ ساق ۲٣۵:‏ ہجم۔ 
سسی پنوں ے٢۲‏ ۔ 
ح معدی ہہ 
حافظ شبرازی : ۹ہ ۔ سقیر: ےم ۔ 
سکوتِ شب ؛ ہم ۔ 
خْ ۱ سلطان حسین سرزا : +ء ۔ 


ستدباد ےرم ۔ 

و 

سندر ویلی ؛ یور ےےم۔ 

سنگھار :ےم ۔ 

سوزو ساز ےم رم۱ ب۳“۔ 
-۔ سوہی !ے٢٣‏ - 

۱ سوہنی مہینوال : ے۲ ۔ 
دامتان :. 7 ' 75 
گو ٠‏ )۲ ۳۳" اپرا ہیں سیاہ چیت : ٦ے‏ 
ں٦٤٦۔‏ 

“دی فلوور گیدرز سالسن؟' : ےوم ۔ٗ 

و یا ٣ے ٠‏ 


خائد بدوش گوے" ؛ ر۔ 
خرقە پوش : ۱۲ 
خیام (عمر) ٠‏ ۹ 6)۳ ٣ب۲‏ ۳ م۔ 


سی سصغ ۳٣۰۰٣‏ - 


شامر اردھ ۵٢۔‏ 
شاہجہاں : ٢۳.‏ س۔ 
شاہجہاں کے آخری ایام : ہم ۔ 


رادقا ہے ےےں؛ مم ۔ 
رادھا کرشنا ‏ رہم وے۲ہاےےء؛ 


۳۴ح۔ 
رام :۸ ٢۔‏ مو و ناو 
ریا : شب لیشاہور : رے؟ ۔ 
قاس 7٦‏ شرف الساء : روروء 1۹ہ 
رقامیہ حجم۔ و 
شعلہ عشق ےم۔ 
ر‌ شعلدهٴ کشتم : ےم ۔ 


زبیلم خاتون ؟ ور ورا٤ے٢۲؛‏ _شو ؛ ۸ہ۸٣۔‏ 
وہ جو تتنے.] شورٹ ہہم۲۔م 


۳٦ 


شہر زاہ : ےم ۔ ک 
شہزادہ سلم و الازکلی : ۲۸۰ ۔ 7 
شہزادی* صحرا : دم ؛ ٣۳۱۔‏ 2 مم و و 
شیطان اور درویش ؛ ۱۲ ۔ بر فرما: ےم ۔ 
گل چیں : جم ۔ 
سس گیت کا تفہ .۸ہ ۔ 
صبح_ بنارس : ۵٢۲۔‏ ل‌ 
ط ع+ےوہ 
لالہ“ کشمیں : ےم ۔ 
: لاولٹ ٭ 
طارق ء جئرل : ۹٣م‏ ۱م ۔ و جک 
طسماسپ؛ شا إمم ۔ ومن ۲٢۸ ٢:‏ 
4 م 
عاشقالب نغمں* شبیند ع ژم ؛ ہم ۔ سی کا پیاك :ےم ۔ 


عرضر لفعد : ہم ۔ 


7 شمن برچ : رو ۔ 
عظمتر آدم : -٠‏ 


محمود غزاوی ؛ سلطان : ہم 
۳۰ 
حْ سرک ٭حر: ۳ ٤س۔‏ 
غلام لڑک :۵ ۔ سرد مومن : ١۲۳٢.۔‏ 
یی سرزا صاحبان : ےء ۔ 
سیاں ٭ ےم ١۰۳ ٤‏ ۔ 
مغل شہزادی : ۔ 
مولالا روم ہر و مم۔ 
مولالیزا: روہروےء رورےء جم 
۳۱۔ 
ق سہاعا پلھ ہ+م۔ 


نا ارجنا ؛ ہم ۔ 

فار لُر )۴٣٢۰ 10٥٥(‏ : ۵ ۔ 
فخر وادی : ےم ۔ 

فردوسی : ۲۹م ۔ 


قلندر ۲ سم ۔ 


کی 


ٹّ 


نالہٴ لیلی : +۱ ۔ 
کرشن ےب مو چرم لغمم سرا طیور : ہم ۔ 


ا۴ 


ا لغممٴ شیریں دلہ(۔ وینس (عسم) یہو 

لوجوان خطاط : ہم ۔ 3 : 
رٌ 2 ان غا ٠‏ 5 1 

نوجوان شاعر : و۹ ہارون الرشید ء خلیفہ : ۰ ۹١ء‏ 


لورجہاں (ملکد) ؛ .۴ں ۔ ک٢ ۲٢۲۹‏ ٤ے۳۴۔‏ 
و بفت کشور ) مر ۔ 


ویر ران جھا ؛ مم ۔ 
وارث شاہ : ےط ۔ 


ددیا قی : ہ۲ ۔ 7 
وشوا مترا: ہم ۔ یوسف ء حضرت : ,وہ 


درروجو 
.ا .2ا2 


